﻿ARTA ITALIEI Secolul XV FLORENŢA Cu anexa desene PUBLICAREA PARTENERIATULUI "M LUPU" St Petersburg, Gostiny Dvor, nr și MOSCOVA, Petrovka, d Mikhalkova, nr Z TIPOGRAFIA ACADEMIEI DE ȘTIINȚE INPVRATOR (Vm Ootrm izhzh , M ) Această lucrare servește ca o continuare a cărții lui Giotto și Giottista publicată de noi "Acolo am încercat să descriem prima eră a dezvoltării artei italiene, epoca lui Giotto, care a pus bazele principale pentru imaginile noilor idealuri Datorită lui și adepților săi, arta a stat pe pământ real și s-a dezvoltat atât de mult încât a fost capabilă să perceapă în sine elementele lumii antice și influența umanismului în curs de dezvoltare, fără teama pentru propria independență În secolul al XV-lea, renașterea științelor și venerarea lumii antice au fost principalele motoare ale dezvoltării generale Arta nu putea scăpa de aceste influențe; dar nu au oprit dezvoltarea sa națională independentă, ci au contribuit mai degrabă la o atitudine mai conștientă atât față de tradiție, cât și față de natură Ceea ce a fost ghicit și planificat de Giotto devine scopul cercetării științifice și artistice Cu eforturi comune se caută un sol mai stabil, și anume pământul cunoașterii, pentru a stăpâni cu adevărat imaginea, imaginea indicată de marii predecesori doar în general, parcă, contururi simbolice VI Scopul principal al artiștilor este studiul conștient al imaginilor antice, observarea directă a naturii și studiul legilor acesteia, o cunoaștere aprofundată a anatomiei, crearea științelor perspectivei și proporționalității, îmbunătățirea metodelor tehnice de colorare, indisolubil legate cu cercetarea chimică Întregul secol al XV-lea, secolul quattrochnistilor care au coborât temporar de la înălțimile ideale ale predecesorilor lor în atelierele și laboratoarele lor, continuă să asimileze aceste cunoștințe și să le asocieze cu arta Ei sunt ajutați de trezirea generală a minții epocii strălucite a Renașterii, iar mostrele gata făcute ale operelor supraviețuitoare ale artei greco-romane facilitează munca de creare independentă a formelor Progresul acestei creații se face cu prețul unei lupte încăpățânate, transformând treptat însăși metoda de reprezentare În secolul al XIV-lea exista un singur stil dominant în toată Italia, și anume cel al lui Giotto În secolul XV dezvoltarea progresivă este împărțită în mai multe direcții; diferențele de trăsături se evidențiază mai clar, se formează școli, închise în cea mai mare parte în limitele localităților lor Dar printre aceste școli, dezvoltându-se sub diferite influențe, arta florentină își face drumul atot-incitant într-un râu larg Florența de-a lungul întregului secol al XV-lea servește ca centru al activității științifice și artistice; de la ea vin principalii conducători și duc în alte părți ale Italiei și noul cuvânt; și trucuri noi; în ea geniul fiilor ei dezvoltă aceste noi metode și noi imagini Prin urmare, în acest eseu, descriem în principal soarta vp scoala florentina Și în alte școli a fost aceeași luptă pentru formă, iar sensul acestei lupte a fost același, dar aceste mișcări locale sunt importante pentru noi din momentul în care reprezentanții lor își puteau deja contribuția la dezvoltarea generală a artei Dar acest lucru nu s-a întâmplat în timpul luptei, ci deja când forma putea fi subordonată celor mai înalte idealuri; prin urmare, vom lua în considerare soarta școlilor nordice ale Italiei și a școlii din Umbria în următorul nostru eseu Ca și în Giotto și Giottiștii, tot așa și în cartea de față ne abținem de la arbitrariul impresiilor personale și ne aderăm cu strictețe la concluziile și opiniile scriitorilor moderni despre artă; le urmărim în detaliu și mai ales în evaluarea critică a operelor de artă , ne-au servit în cea mai mare parte aceleași lucrări pe care le-am numit în prima noastră carte; la acestea putem adăuga și monografiile lui Semper, Dr Adolf Rosenberg, Layard, Dr Karl Woermann, Moris Thausing, Bode și mulți alții Publicaţiile Societăţii Arundel, multe ediţii ilustrate, şi mai ales fotografiile fotografice, ne-au servit drept ajutor nepreţuit Studiul personal al monumentelor tratate în această carte a fost, desigur, principalul fir călăuzitor Desenele anexate acestei cărți au fost realizate de E A Zeeman în Leipzig CUPRINS CAPITOLUL I Rinascimento Idealismul secolului al XIV-lea face loc realismului - O închinare entuziastă a lumii antice reînviate - Rinascimento - Dante - Petrarh - Influența lui Petrarh asupra contemporanilor săi - Colectarea materialelor - Umanişti - Cosmas Medici - Primele biblioteci şi muzee - Umanişti la tribunalele italiene; umanist pe tronul papal - Influența umaniștilor - Hobby-uri - Invectivi - Reacție - Ecaterina de Siena și reforma mănăstirilor dominicane - Reacția dintre umaniști - Academia platoniciană - Dezvoltarea limbii și a poeziei italiene - Arta exprimă noile idealuri - Influența umaniștilor asupra artiștilor - Sensul trezit al naturii - Relația artiștilor cu lumea antică - Aplicație practică - Studiul proporționalității - Leon Baptista Alberti și Lionardo da Vinci - Un studiu de perspectivă - Intarsiatori - Brunelleschi, Uccelli, Alberti, Piero della Francesca - Trattato della pittura de Lionardo da Vinci - Perspectivă aeriană - Îmbunătățirea tehnicii de suprapunere a vopselelor - Fresca - Pictura de șevalet Mitologia creștină -Ploturi mitologice -Scene ale vieții cotidiene CAPITOLUL II Corey al Renașterii Filippo di ser Brunelleschi -Crederea lui -Faptele de aur ale maestrului Marea competiție din - Lorenzo Ghiberti - Creșterea și primele lucrări - Avraam sacrificându-l pe Isaac - Comparația basoreliefului lui Brunelleschi cu basorelieful lui Ghiberti - Contract cu Ghiberti pentru fabricarea ușilor de bronz ale lui Khreshchatyk - Donatello - Educaţia lui -Casa Martelli -Brunelleschi şi Donatello la Roma -Întoarcere la Florenţa -Brunelleschi cel mai mare arhitect practic - Dom Catedrala Florentină Temple, palate și vile - Moartea lui Brunelleschi - Activitățile lui Ghiberti Stefan -Relief Siena -Stânca Sf Zinoviy -Ușile a doua ale lui Khreshchatyk -Bijuterii -Colecții Ghiberti -Moartea lui - Sf Marcu, Sf Gheorghe si David - Stilul naturalist - Răstignirea, Înmormântarea, Sfânta Magdalena, Ioan Botezătorul - Imagini ale profeților și apostolilor - Statui portret; Zuccone - Descrierea lucrărilor lui Donatello care au ajuns până la noi: Buna Vestire; imitație de eșantioane antice: patera de la Casa Martelli, medalioane de palazzo Riccardi; balustradă de marmură în Prato, basoreliefuri în Museo Naționale -Judith și Olofern -Piatra funerară a lui Ioan al XXII-lea - Alte monumente - Sacristia Sf Lawrence - Lucrări conservate ale lui Donatello în diferite muzee - Copil Botezător - Sf Cecilia - Madonele - Busturi - Donatello din Padova - Statuia ecvestră a lui Gattamelata - Lucrări în Biserica Sf Antonie - Întoarce-te la Florența - Munca recenta - Moartea lui Donatello - Semnificația sa pentru sculptură și pictură CAPITOLUL III Masaccio Pictura este un exponent al noilor idealuri - Înțelesul lui Masaccio - Insuficiența informațiilor despre viața lui Masaccio - Lucrări timpurii despre descrierea lui Vasari - Biserica Sf Clement din Roma - Frescuri de Masaccio - Scene din viața Sfintei Ecaterina din Alexandria - Întoarcerea la Florența - Informații insuficiente despre viața lui Masacchio - Sagra - Capela Brancacci - Descrierea frescelor - Treime - Concepție - Picturi atribuite de Masaccio în diferite galerii - Moartea sa - Principalul merit al luminarilor Renașterii CAPITOLUL IV Realiști Experimente și cercetări - Sarcini noi - Hobby-uri unilaterale - Paolo Uccelli - Creșterea și lucrările sale timpurii - Statuia ecvestră a lui Hawkwood - Frescuri în Chiostro verde - Potopul - Uccelli în Padova și Umbria - Moartea lui Andrea del Castagno -Creșterea lui -Legende -Andreino degli Impicati -Fresca înfățișând pe Ioan Botezătorul și pe Sfântul Francisc -Răstignire -Frescuri la Villa Carducci -Statue ecvestră a lui Niccolo di Tolentino -Cina cea de Taină - Frescuri în S Magia Nuova XI Domenico Veneziano -Scrisoarea lui din Perugia - Maria Nuova -Plata pentru uleiul de in -Icoane de altar - Lucia di Bardi Familia Pesello -Giuliano d'Arrigo -Francesco di SteFano, cunoscut sub numele de Pesellino - Buna Vestire - Alte icoane - Jassons casa Tor-riggiani - Predella Alesso Baldovinetti -Jurnalul său -Fresco în Annunziata,-Applications of New Techniques to Fresco -Madonna in Uffizia -Trinity -Mozaics -Frescos in Trinita -Moartea lui Baldovinetti CAPITOLUL V Maeștri ai tehnologiei metalelor Influența lucrărilor din metal asupra picturii - Antonio Pollayoli -Activitatea sa -Piero Pollaioli -Opere pitorești - Dezvoltarea în continuare a tehnicii de suprapunere a vopselelor - Geamuri - Desen - Hercule cu Anteeu - Hercule ucide hidra - Rgy-dentia -Sf James -Tobe -Martiriul Sfântului Sebastian Verrocchio - Creșterea sa și diverse activități - Desene -Glopsuri -Băiat cu un delfin -David -Basorelief înfățișând moartea Francescei Tornabuoni - Hristos și Toma - Statuia ecvestră a lui Colleoni -Singurul tablou care înfățișează Botezul lui Hristos -Înger -Leonardo da Vinci -Tehnica lui Verrocchio CAPITOLUL VI Shero della Francesca Semnificația lui Piero della Francesca - Educația sa - Legea căderii umbrelor - Finalizarea tehnicii de aplicare a culorilor - Frescuri la Rimini - Frescuri în Sfântul Francisc din Arezzo - Viziunea lui Constantin - Sf Magdalena - Învierea lui Hristos - Icoana altarului în Borgo di epolcro - Botez - Bannere, umplute cu culori măsline - Piero în Urbino - Giovanni Santi - Un tablou care înfățișează Flagelarea lui Hristos - Portrete ale ducelui de Urbinsky și ale soției sale - Imaginea Templului Rotund - Eseu de perspectivă -Manuscris inedit -Luca Paccioli -Operele neconservate ale lui Piero Antonello da Messina -Un grup de artiști care preiau imagini -Reacție religioasă -Fra Beato Angelico CAPITOLUL VII Fra Giovanni Angelico da Fiesole Comunitatea dominicană din Fiesole, Foligno și Cortona - Educația lui Fra Giovanni - Personalitatea lui - Opere existente în Cortona - Pre XII stai in Fiesol - Nunta Fecioarei - Buna Vestire - Retable din Uffizia - Alte icoane și predele - Icoane care înfățișează Judecata de Apoi - Pogorârea de pe Cruce Mănăstirea Sf Marcu -Primo di S Antonio -Frescuri ale curții, în coridoare și chilii -Răstignire și Buna Vestire -Fra Giovanni la Roma -Capela Sfântului Nicolae -Frescuri -Orvietto -Moartea a lui Fra Giovanni CAPITOLUL VIII Marmură și lut Sfbrzinda - Palate și decorațiunile lor sculpturale - Arhitecți - Bronz, marmură și lut, - Tempio Malatestiano - Leon Baptista Alberti - Augustino Duccio - Michelozzo Michelozzi - Averuli nr -Bernardo Rossellino -Pienza -Monument lui Leonardo Bruni Desiderio de Settignano -Monument lui Charles Marzuppini -Tabernacol -Busturi Antonio Rossellin o -Monument Cardinalului Portogallo -Opere la Napoli -Tablouri în marmură -Busturi Benedetto da Mayano -Palazzo Strozzi -Scăunel în S Sgose -Monument pentru F Strozzi -Lucrări la Napoli, Faenza și S Gimignano -Busturi Mino da Fiesole, Busturi, Lucrări la Fiesole, Badia Florentine și Roma Matteo Civitali -Lucrează la Genova și Lucca Lut -Terracotta -Bichi di Lorenzo,-Luca della Robbia -Creșterea lui -Termină reliefurile din Kaipanila -Balustradă pentru corurile Catedralei Florentine -Ușile de bronz ale aceleiași catedrale -Monument către Benozzo Federicci - Lucrări timpurii din lut smălţuit - Medalioane ale capelei Pazzi - Bolti cu casete - Basoreliefuri - Lucrări indubitabile ale lui Luca - Şcoala della Robbia - Andrea della Robbia - Cele mai bune lucrări ale şcolii - Luca al II-lea, Giovanni, Ambrogio și Girolamo della Robbia - Declinul școlii - Influența artelor plastice asupra picturii CAPITOLUL IX Quattrocentm, Caracterul acestui grup de artiști - Atitudinea lor față de realiști - Formele introduse de ei sunt de o ordine mai înaltă - Natura și influența educației antice - Icoana lasă loc tabloului fra Filippo Lippi - Creșterea lui - Sf Martial - Padova - Poze cu tineret - Rgeverio - Ioan Botezătorul în formă de copil - Tablouri la Academia Florentină și la Berlin - Personalitatea artistului - "Anunț" în S Lorenzo și o icoană în S Spirito - Nunta Fecioarei - Picturi în muzee - Fra Filippo în Prato - Frescuri - Spoletto - Frescuri - Nunta Fecioarei - Spinetta XIII Saya et Botticelli - Educația sa versatilă - Influența lui Paul* Lajoli și Fra Filippo - Fortitudo - Teme noi - Teme împrumutate din antichitatea clasică: Nașterea lui Venus, Calomnie - Frescuri - Legende: Judith și Olofern Sandro este condamnat pentru erezie - Imagini rotunde - Madonna cu o călimară - Portrete - Sandro la Roma * - Capela Sixtină - Frescuri - Ultimii ani ai vieții sale - Savana rolla și Michel Angelo - Moartea lui Sandro Filippi no Lippi - Creșterea lui - Picturi de primă manieră - Sfârșitul Frescelor Capelei Braicacci - Icoanele sale - Adorarea regilor - Filippino la Roma - Capela Caraffa - Frescuri - Capela Strozzi -Frescuri -Coborârea de pe Cruce -Portrete Benozzo Gozzoli -Activități la Monte Falco -Florența -Capela Riccardi -Frescuri -S Giminiano -Viața Sfântului Augustin -Pisa -Frescuri la Campo Santo -Moartea lui Benozzo CAPITOLUL X Domenico Ghirlandaio Intelesul sau - Educație și primele lucrări - Cina cea de Taină a Sf Ieronim în Ognissanti - Sala del Orlogia din palazzo Vecchio - Ghirlandaio din Roma - Capela Sixtină - Chemarea apostolilor Petru si Andrei - S Giminiano - Sf Fina -Frescuri -Florenta -Capela Sassetti -Frescuri - Maria Novella -Frescuri -Mozaice -Icoane Ghirlandaio -"Adorarea Regilor* in Innocenti -Ucenicii lui Ghirlandaio -Moartea Lui Concluzie DESCRIEREA DESENELOR APLICATE CAPITOLUL P Korngei Renaşterea Pagina Lay No Brunelleschi -Isaac oferit de Avraam ca jertfă woo Relief de bronz Florenţa Bargello Ghiberti - Același complot Tai-zhѳ Crearea Evei Detaliu uși din bronz Florentinsky Khreshchatyk Donatello - Imagine în relief a lui Ioan Botezătorul Florenţa Bargello Donatello -Imagine în relief a Sfintei Cecilia Lung- don La Lordul Elho CAPITOLUL III Masaccio Masaccio - Hristos îi poruncește lui Petru să ia o monedă din gura unui pește prins Fresca Capelei Brancacci CAPITOLUL V Maeştri ai tehnologiei metalelor Verrocchio -Hristos și necredinciosul Toma Bronz grup în Or San Michele Florenţa CAPITOLUL VI Marmură și lut Desiderio da Settignano - Monumentul mormânt Carla Marzuppini în S Crose Florenţa XVI PAGINA NR Desiderio da Settignano -Bustul din marmură al Mariettei Strovdi Bernardo Rossellino - Monumentul mormânt Lio- nardo Bruni în S Cross Florenţa Antonio Rossellino - Monumentul mormânt al cardului- nalu Portogallo în S Miniato Florenţa Benedetto da Mayano - Bust de marmură al lui Filippo Strozzi Mino da Fiesol - Bust de marmură al lui Nicolo Strozzi Școlile lui Luca della Robbia Relief vitrificat, înfățișând "Nunta Maicii Domnului** Mănăstirea Osservanza Siena CAPITOLUL IX Quattrocenti Filippo Lippi - "Nunta Fecioarei ** " Floren- academia tian Sandro Botticelli - "Madona cu călimară" În Uffizia Florenţa Sandro Botticelli - "Nașterea lui Venus**" Ei bine Filippino Lippi - "Peter a fost scos din temniță" Fresca Capelei Brancacci Filippino Lippi - "Viziunea Sf Bernard" Pictogramă în Badia Florenţei CAPITOLUL X Domenico Ghirlandaio D Ghirlandaio -"Adorarea Regilor**" Icon în Ospitale Innocenti Florenţa ARTA ITALIEI Secolul XV CAPITOLUL I Kinascimeito La sfârșitul secolului al XIII-lea, Nicolo Pisano, în lucrările sale sculpturale, urmează tiparele basoreliefurilor antice romane; dar încercarea sa îndrăzneață de a găsi o nouă cale și de a înlătura concepțiile medievale rămâne fără consecințe: propriul său fiu Giovanni, crescut sub influența sa, nu îl urmează, ci se îndreaptă către acele creații ale unei arte independente în curs de dezvoltare, care, datorită el și mai mult pentru contemporanul său, marele Giotto, au devenit principalele surse ale creativității populare italiene, bogate în creații mari Aceste rudimente ale dezvoltării independente trebuiau consolidate, astfel încât artiștii să poată folosi modelele lăsate moștenire de antichitate și, înțelegând le, ia-le în tine și procesează-le în măruntaiele spiritului tău În cursul secolului al XIV-lea, arta lui Giotto și a giottiștilor și-a întărit forțele independente în lupta împotriva tradițiilor bizantine și medievale, străduindu-se să găsească noi imagini, întruchipări vizibile ale idealului inerent timpului lor, întruchiparea înțelegerii oamenilor a sarcinilor politice, religioase și culturale Era plin de inspirație directă, o idee fantastică despre lume și destinele ei; a aspirat la scopuri mai înalte și la idealuri înalte Giottiștii au pus bazele largi pentru arta populară: i-au conturat sarcinile și scopurile cu trăsături maiestuoase comune, dar pentru construirea planului pe care l-au conceput, timpul lor nu a oferit încă nici cunoștințele necesare, nici arme de luptă potrivite Aceste cunoștințe și aceste instrumente le-au fost date de noua era, care le-a limitat oarecum efortul ideal spre scopuri mai precise, cu o cântărire mai atentă a mijloacelor potrivite Semnificația vieții reale, înțelese mai senzual crește, personajele individuale ies în evidență mai distinct și mai clar; experiența devine suportul esențial al gândirii; idealismul face loc realismului Toate acestea au loc pe tot parcursul secolului al XV-lea Principalele motoare ale timpului sunt puterea personalității individuale și străduința sa pentru cunoașterea naturii și a legilor sale Coincide cu acest timp o închinare entuziastă a antichității reînviate, care, alături de alte condiții istorice și culturale, a avut o influență irezistibilă asupra dezvoltării artei Această renaștere - rinascimento - cu o forță irezistibilă a îmbrățișat totul mintea și a trezit activitatea independentă a spiritului; dar nu aceasta a creat marea artă italiană: a fost unul dintre principalii factori în excitarea forțelor unui organism deja suficient de întărit, în curs de dezvoltare independent Italia nu și-a uitat niciodată marele trecut Chiar și în cele mai întunecate vremuri ale Evului Mediu, s-a simțit conștiința măreției de odinioară, când antichitatea, ca o fantomă, nedorită și neprevăzută, s-a remarcat în vederile creștine Uneori, imaginile cu fosta lor grandoare ieșeau în evidență clar și, fără a stârni controverse, erau plasate lângă imaginile biblice și ale Evangheliei Dragostea pentru antichitate și lupta pentru idealurile Evului Mediu au coexistat în marea opera a lui Dante În ciuda puterii și măreției sale, el nu se poate smulge de pământul medieval; dar nu vrăjitorul medieval Virgil îi servește drept ghid prin lumea interlopă, ci celebrul poet al antichității, de care cântăreața Divina Commedia este legată printr-o afinitate interioară Dar deja pentru generația următoare, idealurile Evului Mediu își pierd puterea atractivă Nici papa, înconjurat de o curte depravată din Avignon, nici împăratul, cufundat în interesele sale exclusiv germane, nici comunitățile libere ale orașelor nu-l inspiră nici pe poet, nici pe artist Apar alte interese; iese la iveală sentimentul unității naționale, nu geografic, ci spiritual, pecetluit de dezvoltarea unui limbaj comun armonios și a unei literaturi bogate Numai în conștiința unei astfel de puteri au văzut ei oportunitatea de a reînvia marele lor trecut Reînvierea politică a fost imposibilă; mizerabil Sfârșitul întreprinderii fantastice a lui Cola di Renzi i-a convins pe toți că era nevoie de o altă cale, și anume modul de asimilare a educației strămoșilor prin studierea limbii și literaturii lor Și pe măsură ce se familiarizează cu literatura antică, Italia învață noi metode de prezentare, atât de spre deosebire de metodele grele ale scolasticii; ea se obișnuiește cu o structură mai ușoară a vorbirii și, în același timp, cu concluzii mai libere ale bunului simț și, în cele din urmă, se convinge că observația independentă, directă este necesară pentru a cunoaște natura lucrurilor Petrarh a fost inițiatorul și reprezentantul acestei tendințe; abia avea ani când a murit Dante Până la sfârșitul celor de ani de viață, putea deja să vadă schimbarea provocată de activitatea sa în viața spirituală a Italiei; a putut vedea că contemporanii săi preţuiau în el nu pe cântăreaţa cu sunet dulce Laura, ci pe învietorul antichităţii clasice În cursul vieții sale, cu un entuziasm ușor de comunicat celorlalți, el caută manuscrise antice în bibliotecile monahale, aproape că aduc onoruri divine celor doi eroi ai săi, Cicero și Vergiliu Îl dezgustă reprezentantul întunecat al pedanterii și ignoranței, care predă în latină barbară la universități, aceste cuiburi de prostie și rutină; duce o luptă fără milă cu ei, explicând în mod constant că scopul educației este dezvoltarea universală a minții și a inimii, curgând din adâncul sufletului, pătrunzând în întreaga persoană, transformând toate vederile și cunoștințele sale într-un întreg și luptă pentru un singur scop moral Această învățătură a fost numită umanism М М În convingerile sale, Petrarh s-a bazat pe scriitorii antici, dar nu a cerut imitarea lor sclavă Dragostea pentru ei stătea în convingere în virtuțile lor interioare; iar în atingerea scopurilor morale, el nu stă pe pământul strămoșilor: lângă virtuțile străvechi, le pune și pe cele pur creștine - smerenia și iubirea El este la fel de pasionat de Cicero și de St Augustin * El percepe învățăturile anticilor și creștinismul nu în pozițiile lor opuse, ci în completare reciprocă și creează un ideal cu trăsături comune, pur umane Acest ideal este omul perfect sau care tinde spre perfecțiune Influența lui Petrarh asupra contemporanilor săi a fost enormă; tot ce simțea în sine dorința unei educații gratuite îl urma; dar abia odată cu moartea lui au văzut ce muncă materială imensă avea în față Era necesar să satisfacem setea de cunoaștere care îi cuprinse pe toți; sunt fondate catedre și umaniști învățați sunt invitați în detrimentul comunităților sau suveranilor care patronează învățăturile și cetățenii bogați Savanții rătăcitori merg din oraș în oraș ca niște predicatori și răspândesc în toată Italia semințele noii științe Foarte puțini dintre scriitorii antici erau cunoscuți, iar cei care erau cunoscuți au fost citiți din liste incomplete și imperfecte A fost necesar să căutăm, să comparăm, să comentem Boccaccio scotocește cu sârguință printre chiliile mănăstirii Monte Cassino și găsește multe comori, dar în același timp este convins că multe se află încă într-un abandon de neiertat Pe măsură ce numărul cunoscătorilor cazului crește, cel colecție stomatică de monumente antice Podzhio face călătorii în Franța și Anglia în acest scop și, la bătrânețe, subliniază cu mândrie numărul de manuscrise ale autorilor antici salvate de el, pe care le-a returnat lumii Chiriaco din Ancona se dedică în întregime acestei lucrări: călătorește constant prin Italia și Orient, culegând manuscrise, inscripții, monede, pietre cioplite, primul care a familiarizat Italia prin desene, oricât de precise, cu ruinele complet uitate ale Acropola din Atena Florența devine centrul învățăturilor umaniste Printre primii adepți ai lui Petrarh îl vedem pe nu mai puțin faimosul Boccaccio Cu mare efort învață limba greacă pentru a-l citi pe Homer în original Adânc după miezul nopții, stă în camera sa de lucru în spatele autorilor săi preferați, compară diferite moduri de a le citi textele și colectează tot felul de date pentru prelucrarea lor filologică La moartea sa, el lasă moștenire manuscrisele și cărțile pe care le adunase cu mare dificultate mănăstirii augustiniene San Spirito, unde, sub președinția lui Luigi Marsiglia, unul dintre cei mai respectați membri ai fraternității, umaniștii florentini practică dispute științifice, unde un alt adept inspirat al lui Petrarh, Coluccio Oalutati, datează formele clasice ale elocvenței romane în limba oficială a comunității florentine; stăpânind stilul strict antic, s-a arătat, parcă, un model al viteazului republican al antichității Propria lor familie era: Nicolo Nicoli, plin de pasionati l dorința de a-i înțelege pe antici, care au rescris personal cea mai mare parte a bibliotecii sale, în care se aflau cel puțin de volume; Ambrogio Traversari, șeful ordinului Camaldulilor, care și-a împăcat fericit pasiunea pentru antichitate cu poziția sa în biserică; elevii săi: Giannrzzo Mantti, Lionardo Bruni, Carlo Marzuppini și mulți alții alții În fruntea acestei viteazoase familii s-a aflat reprezentantul casei Medici, marele Cosma, numit pe bună dreptate "părintele patriei " Om cu străveche măreție a spiritului, a stăpânit peste Florența ca Pericle în Atena; sub el, Florența a fost centrul celei mai înalte dezvoltări a științelor și artelor idei noi și și-au răspândit învățăturile în toată Italia, artiștii au venit de aici, iar școlile locale, înghețate sub jugul rutinei, au fost reînviate la noi activități din acest slogan de la Florența înțelegerea nevoilor sociale Totul a mers pentru a satisface interesele superioare, spirituale ale științei, literaturii și artei Kosm a fost caracterizat de acel simț puternic al maiestuosului și monumentalului, care, în lupta sa pentru glorie, a provocat o întreagă lume de ve-b și monumente splendide care surprind chiar și vremea noastră; cu aceeași promptitudine și amploare, el a ajutat oamenii de știință și poetul a m Datorită legăturilor sale comerciale în toate părțile lumii, el îi instruiește pe agenții săi să caute manuscrise, plătește scump munca cărturarilor și, în cele din urmă, înființează o bibliotecă la mănăstirea Sf Marca A fost prima bibliotecă publică El a fondat și primul muzeu public de artă, punând la dispoziție toate grădinile vilei sale, unde a adunat colecții magnifice de statui, busturi, basoreliefuri, camee și pietre sculptate Alte orașe din Italia urmează Florența Umaniştii sunt solicitaţi peste tot; sunt atrași și să ocupe funcții publice, căci noul timp necesită acte de stat scrise în latină pură, elegantă, astfel încât discursurile rostite la primirea ambasadorilor și în alte ocazii solemne să fie rostite în stil ciceronian Umaniștii sunt atrași ca profesori pentru întemeierea catedrelor și instituțiilor de învățământ și în cele din urmă ca istorici, cronicari și poeți, astfel încât să slăvească faptele și să trădeze către nemurire pe domnul care le patronează Alphonse, regele Napoli, are o întreagă curte de cărturari și poeți: celebrul Laurentius Valla, depravații Becadelli, Bartholomethus Facies și alții Ei îi citesc lucrările, îi țin disputele savante în fața lui și le încredințează diverse afaceri şi ambasade Sălbatic, nestăpânit Filippo Maria Visconti din Milano, cu greu simpatic pentru științe și arte, îl invită pe modestul savant Filelfo la curtea sa, iar moștenitorul său Francesco Sforza, crescut în strictă disciplină militară, își învață fiica și nepoata în limba greacă; în latină erau liberi să poarte orice conversaţie învăţată Este din Ferrara și Gonzaga din Mantua îi instruiesc pe celebrii profesori Guarino și Vittorino da Feltre să înființeze un fel de internat, unde își trimit copiii, unde ei, împreună cu alți elevi, sunt educați clasic și unsprezece exersează scrierea versurilor latine Federigo Urbinsky, cel mai priceput comandant al timpului său, consideră că este cea mai bună plăcere a lui când i se citesc cu voce tare clasicii Pentru a-și spori biblioteca, ține de cărturari Influența vremurilor a fost de așa natură încât chiar și tiranii însetați de sânge precum Gismondo Malatesta din Rimini sunt înconjurați de savanți și artiști și au găsit biblioteci Influența umaniștilor a fost crescută și mai mult prin alegerea Papei Tommaso Parentucelli, un modest savant care s-a angajat în organizarea bibliotecii Sf Marcu Vb În a intrat pe tronul papal sub numele de Nicolae al V-lea Acesta a fost un eveniment de cea mai mare importanță Noul papă a rămas același om de știință: și-a folosit puterea, influența și banii pentru a spori materialul literar Umaniștii aspiră la Roma Principala preocupare a noului papă a fost traducerea autorilor greci în latină Gloria lui eternă va fi Biblioteca Vaticanului, pe care a lăsat-o într-o stare strălucitoare Așa a fost influența umaniștilor Nu este de mirare că au ajuns curând la auto-adorarea, iar dorința de cunoaștere multilaterală a dezvoltat în ei un diletantism foarte superficial Convinși că literele lor latine, ca și modelele lor clasice, vor fi transmise posterității, se abțin din ce în ce mai mult de la italiana colocvială (alia grossolana) În scrierile lor se amestecă imagini antice cu cele creștine și nimeni nu pare ciudat când Filelfo scrie cererea papei în hexametre latine, numindu-l pe Hristos conducătorul Olimpului în ele și pe papa Jupiter Teologie gu maniștii nu sunt logodiți; întrebări delicate de dogmă pe care le evită evaziv Atitudinea lor față de dezordinea bisericii se limitează la batjocura de duhovnic și de călugări Autoritățile bisericești, la rândul lor, îi tratează cu toleranță, știind că până și cei care au scris împotriva bisericii, precum Laurentius Valla și cel mai destrăbălat dintre umaniștii Becadelli, postesc mult, merg la liturghie și că toată gândirea lor liberă nu nu amenință serios biserica Dar dacă biserica a rămas tolerantă, atunci sentimentul moral al poporului a început, încetul cu încetul, să se supăreze de emanciparea cărnii propovăduită de umaniști și de viața lor, pe care au încercat să o conducă după aceste principii Pomenitul Walla, în eseul său despre plăcere, apără drepturile naturii senzuale și se opune virginității și celibatului ca pe ceva nefiresc Becadelli, în hermafroditul său, depășește toate limitele a ceea ce este permis Relațiile umaniștilor între ei au fost, de asemenea, o tentație nu mică; o îngrozitoare îngâmfare s-a dezvoltat în ei resentimente și scrupulozitate; rezultatul a fost o întreagă literatură de lampi și așa-numitele "Invectivi" Cititorii lacomi de tot felul de scandaluri s-au năpustit asupra ei, iar majoritatea era de partea celei care a înjurat mai tare și mai expresiv Nemoderați în mustrări, erau nemoderați și în lingușiri când se așteptau la un fel de îndemnizație de la patron, nu se rușinau să adauge cele mai pozitive cereri la laude pompoase; iar dacă recompensa nu corespundea așteptărilor lor, atunci cuvântul de laudă a fost luat înapoi și înlocuit cu cel mai obscen abuz JIS' Simțul moral a fost indignat și s-a iscat o reacție împotriva umaniștilor, atât din rândul oamenilor înșiși, al cărui sentiment religios nu fusese încă atins de noi învățături, cât și din rândul umaniștilor înșiși, care s-au străduit mai serios pentru autoperfecționare Biserica a cunoscut mari șocuri: șederea de de ani a papilor la Avignon, care s-a reflectat în toate păturile societății, apoi lupta papilor și antipapii și, în cele din urmă, puterea din ce în ce mai mare a noii educații, luptă spre idealul liber al antichitatea, toate acestea au subminat și au zguduit autoritatea curiei Întorcându-se la Roma, papii se complac în treburi complet seculare, negândind și nedorind să influențeze morala Cei mai buni dintre papi, precum Pius al II-lea și Nicolae al V-lea, acționează în spiritul umaniștilor; alții, parcă intenționat, fac totul pentru a-și slăbi influența Sixtus al IV-lea patronează conspirațiile și crimele, iar sub Inocențiu al VIII-lea, orice rușine este aparent gata să dispară între spirituali: nu trebuie decât să-și amintească bula lui, care interzicea clericilor să întrețină taverne, taverne și bordeluri În consecință, era greu de așteptat la o reînnoire morală din partea curiei; iar nevoia acestei reînnoiri era simțită de fiecare persoană serioasă și cinstită În toate inimile evlavioase conștiința nevoii de a se concentra în sine pătrundea din ce în ce mai adânc pentru a fi gata în caz de luptă; iar necesitatea reînnoirii și purificarii vieții clerului era cerută în numele ideilor nu numai morale, ci și politice Din popor a ieșit o fată tânără, inspirată de Ecaterina din Siena și, ca o putere trimisă de Dumnezeu, a devenit purtătorul de cuvânt al unei conștiințe trezite în mijlocul unui declin moral general Fecioara inspirată a fost urmată de dominicani, acei vechi conducători ai poporului; din mijlocul lor au ieșit doi bărbați celebri: Giovanni Domiiichi și Fra Antonino; scopul lor final era reînnoirea vieții morale a fraților lor monahali Nu s-au atins de dogme, ci au făcut apel la religia interioară a inimii, la poezia desfătării evlavioase și la smerenia creștină Giovanni Dominici, călugăr de Santa Maria Novella, dominican de școală veche, a considerat învățăturile umaniștilor ca ispitele diavolului; nu a găsit milă în el și decăderea vieții morale a clerului Fondează câteva mănăstiri noi pe principii stricte la Fiesole, Cortona, Lucca și Pisa În aceste mănăstiri se formează o nouă generație, care a ieșit ulterior într-o amplă activitate reformatoare După moartea sa ( ), Antonio Pierozzi continuă opera lui Dominici, ulterior canonizat sub numele de Sf Antonina Scrierile sale, în special scrisorile sale către diferite femei de rang înalt, arată evlavia lui emoționantă și iubitoare A fost unul dintre primii care au intrat în mănăstirea nou deschisă de la Fiesole Ulterior, influența sa, ca episcop florentin, s-a extins Florentinii spuneau că din vremea lui jb Zenobia nu aveau un astfel de păstor În aparență aspru și intolerant, în esența lui era întruchiparea evlaviei; renunțarea completă la tot ce este lumesc și zelul de foc pentru credință i-au îndreptat predica către morala practică pură cea care se ocupă numai de conștiință - la teologia prattica, che appartiene A casi di conscienzia Aceasta ar fi atmosfera în care a crescut Fra Batato-An'-jelico La fel ca pe vremuri, iar acum predicatorii umblau prin toată Italia, formau procesiuni ale celor care se pocăiesc de păcate: gemete și biciui, regrete și groază de pedeapsă au însoțit predicile lui Bernardino din (Jena, Roberta da Lecco, Johann Capistrano și alții Jubileu) la Roma a atras mulțimi mari de pelerini și a fost mai plin de viață ca niciodată Cazul lui Dominici și St Antonina nu a trecut fără urmă Când mănăstirea dominicană de la Fiesole a fost transferată într-o cameră frumos amenajată din Florența de către Cosmas de Medici, comunitatea evlavioasă s-a trezit chiar în centrul umanismului și al vieții sociale vibrante și strălucitoare În mănăstirea ocupată de obște Sf Mark a început o puternică mișcare religioasă și politică: în , unul dintre frații ei, călugărul Ieronim Savona-rolla, în vârstă de de ani, a ținut o predică aprinsă împotriva imorității învățăturilor umaniste, a declinului general al moravurilor, a luxului și a depravării Predica lui fanatică i-a inspirat și șocat atât de mult pe florentini, încât părea că toată lumea îl va urma și va veni împărăția evlaviei, bunele moravuri și fericirea universală senină: Medicii sunt expulzați, se stabilește un nou guvern sub conducerea unui predicator inspirat , toate urmele învățăturilor umaniștilor sunt gata să dispară; oameni de știință și poeți, pictori și sculptori își poartă lucrările create sub influența adică purtați de clasicii străvechi sau inspirați de bucurie și plăcere, la focurile de tabără, pe care sunt arse împreună cu obiectele de lux și tot ce a servit deșertăciunii, deșertăciunii și leneviei Cu toate acestea, Savonarolla nu a fost în stare să ducă problema până la capăt: influența sa a fost zdrobită de opoziția papei și a altor ordine monahale, gelos pe influența dominicanilor, și el însuși a murit pe rug, abandonat de adepții săi Așa a fost reacția împotriva umanismului, susținută de sentimentul și conștiința religioasă încă neatinsă a poporului Reacția dintre umaniștii înșiși a început din momentul cunoașterii filozofiei lui Platon și odată cu trezirea iubirii pentru limba lor națională și pentru poezia lor populară Încă de la sfârșitul secolului al XIV-lea, celebrul om de știință grec Manuel Chrysolo-ras a fost fondat la Florența; sub îndrumarea sa, Guarino, Aurispa, Philelfo și alții s-au familiarizat pe deplin cu literatura greacă și au făcut călătorii în Grecia, de unde au adus bogate colecții de manuscrise În plus, la Sinodul de la Florența, care a avut loc în , au sosit mai mulți greci învățați, iar unii dintre ei au rămas în Italia pentru totdeauna Printre ei s-au numărat și platonicieni: Georgios Gemistos Fleton și Bessarion și adepții lui Aristotel: Theodor Gaza și George de Trebizond Disputele lor savante au stârnit un partid dintre umaniștii florentini, care s-au alăturat cu entuziasm idealurilor platoniciene, care vedeau în ele o opoziție față de frivolitate și amăgire tantismul deținut de Cicero, ca model nu numai al vorbirii latine strălucite, ci și al filosofiei morale Cosmas Medici a înțeles semnificația serioasă a acestei noi direcții și l-a ajutat pe un tânăr talentat, Marcilius Phicinus, să se dedice în întregime studiului lui Platon și a neoplatoniștilor Lui Ficinus i s-au alăturat câțiva tineri entuziaști, printre care s-a numărat și nepotul lui Cosma, Lorenzo, mai târziu Lavrenty Magnificul, care a dezvoltat atât de strălucit angajamentele largi ale bunicului său Astfel a fost creată Academia Platoniştilor Învățătura ei a continuat printre savanți și conversații înalte, pe linia Simpozionului lui Platon Adunați în aer liber, la umbra plantațiilor verzi de la Vila Medici În munca lor conștiincioasă, de predare și de atingere a luptei pentru autocunoașterea și perfecțiunea, a existat atât de multă bucurie vitală, atât de multă poezie și frumusețe subtilă în toate formele ei, încât păreau să nu studieze, ci au experimentat din nou epoca de aur a Greciei cu toate fiinţa lor Platonismul a fost înțeles de ei ca o revelație mistică care duce mai mult la extazul religios decât la dezvoltarea filozofică Se simțea ceva mai pur, mai înalt decât revelația creștină Platonismul devenea o noua religie, in care doctrina plecarii sufletului de la Dumnezeu si aspiratia lui constanta de a se intoarce din nou la El, ca la inceput, era dogma principala Această doctrină, mistică și obscură, a fost împotriva indiferenței și a liniștii propovăduite de umaniști A stârnit dorința de a pătrunde adânc în cunoașterea secretelor sufletului și de a ne strădui să atingă cel mai înalt ideal Platonismul a fost o forță de opoziție și pre- oraș al geniului, al libertății și al pedanterii umaniștilor, care nu au mai putut să-i facă pe contemporani să creadă în identitatea iluzorie a noii Italiei și a lumii antice, în ciuda nici dexterității, nici minciunilor deliberate, nici aplicării frazelor străvechi și nume la modernitate, nici confuzia dintre antic cu religios De asemenea, umaniștii nu au putut să susțină amăgirea că limbajul viu al oamenilor poate fi oprit în dezvoltarea sa Oamenii nu l-au uitat pe Dang și și-au dat seama că, numai datorită unificării dialectelor locale într-o limbă figurativă puternică, a început să-și simtă unitatea Adepții lui Platon, cu Lorenzo de' Medici în frunte, revin conștient la prelucrarea și dezvoltarea limbii vernaculare italiene Au văzut că tot ceea ce a fost apreciat în mod special de umaniști în limba latină - curgerea lină a vorbirii, ușurința întoarcerii, ușurința în exprimare, sarea sarcasmului, grația unei glume - toate acestea puteau fi exprimate mai clar și mai bine în italiană; că acele noi impresii, pe care vechii nu le cunoșteau, sentimentul naturii, impresiile vieții reale, spre deosebire de cea antică, erau greu de transmis în forme latine; că, în sfârșit, unele comploturi, precum nair, imagini din legendele lumii cavalerești cu minunile sale romantice, erau aproape imposibil de încadrat în cadrul clasic, iar aceste comploturi erau foarte iubite și erau cerute atât în palatele princiare, cât și în castele , iar în colibe populare Și acum Lorenzo, el însuși un poet bogat înzestrat, și adepții săi se încheie cu hotărâre cu versuri latine și scriu exclusiv în italiană Ei încearcă tot felul de cântece populare și de școală veche, terza rima serioasă, într-o canzone mobilă, în diverse octave Lorenzo este atras în special de natură și de deliciile vieții la țară; este inepuizabil în descrierile vilelor sale și vânătoare O serie întreagă de cântece magnifice de carnaval, glume fermecătoare, descrieri pline de umor alternează cu rugăciuni și canoane, în care se exprimă mai degrabă evlavie panteistă decât creștină, dar în orice caz sinceră Angelo Policiano și frații Pulci lucrează în această direcție Luigi Pulci, cu "Morgante Maggiore" al său, a fondat epopeea romanică, care a servit drept început pentru Orland lui Bayard și faimosul poem al lui Aristo Dar evlavia panteistă, în ciuda fascinației sale, nu putea oferi o satisfacție morală completă Prin urmare, cei mai eminenți adepți ai Academiei, precum Pico della Mirandola și Poliziano, se alătură mai târziu învățăturii pozitive a Bisericii Înainte de moartea sa, Lorenzo de Medici însuși cere iertarea păcatelor de la Savonarola; iar tânărul Pico, nepotul celebrului, devine unul dintre cei mai zeloși admiratori ai predicatorului Sf Marca O ruptură totală de idealurile Evului Mediu a dezlănțuit mințile și pasiunile, a eliberat individul și a dat naștere la diverse activități Dar nici în domeniul religiei, nici în știință, nici în poezie, această activitate nu s-a maturizat până la înțelegerea înălțimii poziției sale, nu a ajuns la o imagine care să exprime toată profunzimea conținutului, toată măreția, toată frumusețea noului ideal Mișcarea religioasă nu s-a încheiat cu Reforma Activitatea de eliberare a umaniștilor s-a dovedit a fi timidă, neputincioasă, săracă în conținut Nu asa * a fost începutul lui mândru și încrezător în sine Umaniștii au fost atât de copleșiți de antichitatea clasică și de formele ei, încât doar au imitat-o și au învățat din ea; cei mai mulţi dintre ei erau mulţumiţi de gloria de a deţine stilul ciceronian Cu credința pierdută, ei au fost mai puțin capabili decât dominicanii să ridice cauza reformei pe umerii lor slabi; au ocolit întrebările dogmatice, temându-se să înceapă să le rezolve Păgâni prin convingere, se agață de vechile forme, râzând ei înșiși de ele Adepții Academiei, cele mai eminente minți dintre umaniști, încearcă să rezolve îndoielile cu ajutorul filozofiei și să creeze un fel de religie nedefinită, vagă Raționamentul lor despre virtute și fericire se bazează pe una și aceeași idee - ideea senzațiilor de beatitudine Același lucru este valabil și în poezie Poezia la modă în latină a fost poezia născută moartă Poezia populară este plină de farmec și prospețime; dar îi lipsește acel conținut interior, spiritual, pe care unul dintre scriitorii de versuri îl face un adevărat poet Perspectiva diferitelor opere poetice din acest timp este îngustă; le lipsește profunzimea și puterea marelui ideal, focul interior, pasiunea care arde totul și purifică totul Direcția lor este aceeași cu cea a filozofiei morale a academicilor; este poezia plăcerii, sentimentul vesel al celor care au ieşit din întuneric în lumină, din captivitate* în libertate În Politian - bucuria calmă a unui suflet sensibil, găsind satisfacție în urmărirea științei, în mijlocul tăcerii poetice a vieții satului Pontanus și Lorenzo au imagini de gen de distracție sănătoasă și puternică: prinde un moment de plăcere, nu ești sigur de ziua de mâine Epopeea romanică cochetează ironic cu epopeele medievale, furnizându-le scene seducătoare sau poze descriptive fermecătoare Nici cel mai mic germ de dramă, pentru Orpheus Politiana este o idilă dramatizată Care a fost expresia noului timp? Cine a fost purtătorul de cuvânt al noilor idealuri, care a creat imagini care ne-au transmis monumental toată profunzimea conținutului lor, măreția și frumusețea lor? Arta a fost purtătorul de cuvânt al noului ideal Singur ea s-a ridicat la înălțimea înțelegerii timpului său și a fost interpretul său monumental Ea, prin natura sa, trebuia să intre complet și nechibzuit în toată lățimea și profunzimea cerințelor vieții reale; trebuia să dezvolte în mod independent noi forme și imagini corespunzătoare noilor idealuri ale vieții reale, nu artificiale, nu imaginare, în timp ce omul de știință și poetul se puteau opri la sarcini arbitrare și se puteau lăsa duși de cerințele superficiale ale modei Mișcarea artistică, ca și cea religioasă, ca și creșterea poeziei populare, provine chiar din adâncurile geniului național, fără a părăsi niciodată pământul care o hrănește Își trage puterea din ea și, doar bazându-se pe ea, percepe în sine aceleași influențe pe care le percep știința și poezia și, procesându-le în sine, rămâne originală și populară Și numai atunci praful geniului atotputernic al omenirii este imprimat pe creațiile artistice, puterea creatoare crește vizibil, iar înaintea presiunii sale gigantice, secretele naturii încep treptat să fie expuse Datorită tradiției, artiștii din Italia au rămas încă în postura de artizani Părerile învățate ale umaniștilor nu au ajuns imediat la ei, în cea mai mare parte fii ai poporului Din întâmplare intră în contact cu cele mai înalte sfere ale societății, percepând din ele influențele spiritului antic Ele sunt încă aproape de inima tradițiilor bisericești și de opiniile giottiștilor; aspiraţiile lui Petrarh şi ale adepţilor săi le sunt încă străine Înainte de începutul secolului al XV-lea, în unele locuri se poate urmări influența umaniștilor asupra artiștilor Dar, odată cu noul timp, studiul clasicilor se răspândește din ce în ce mai mult, iar artiștii sunt prinși în fluxul general Efortul de eliberare a individualității duce la dorința de a înțelege și asimila științific pentru sine toate fenomenele lumii exterioare Reînvierea antichității, acum înțeleasă, extinde perspectiva, iar simțul trezit al naturii atrage către cunoașterea ei Sentimentul naturii, care în tot Evul Mediu a fost ascuns de ochi spirituali prin eroare și prejudecăți, a fost auzit pentru prima dată în cântecele Minnesingers, dar a fost deosebit de puternic la Dante Natura și omul au găsit în marele poet italian cel mai iubitor și pătrunzător observator Aceeași atitudine față de natură și de om a arătat-o și Giotto, care, în toată ființa sa spirituală, este înrudit cu creatorul Divinei Comedie Pentru Petrarh, simțul naturii este o visare subiectivă Viața lui solitare în frumoasa vale a Vauclusei este cunoscută; Este cunoscută și interesanta sa ascensiune a Muntelui Ventoux de lângă Avignon: a fost prima ascensiune a omului modern, întreprinsă cu unicul scop bucurându-se de frumusețile naturii Se aude limpede pofta pasională de aerul liber al lumii muntoase, ținută de secole de zidurile orașelor și mănăstirilor omului Sentimentul lui Aeneas Silvius Piccolomini ajunge la același sentimentalism atunci când descrie văile și dealurile îndrăgite ale Sienei natale, panorama magică a Muntelui Cavo, care se înalță peste o câmpie înflorită, ondulată, cu casele sale, plantațiile liniștite și toate împrejurimile pitorești; pretutindeni privirea adevărată a unui peisagist și încântarea inspirată a unui poet Fiind deja papă, își adună consistoriile nu în sălile înfundate ale Vaticanului, ci la umbra unor plantații liniștite, la izvoare limpezi sau sub un castan întins, gigantic Poezia, plină de motive populare și descrieri de natură autohtonă, Politian, Pontanus și Lavrenty Magnificul au scos din ce în ce mai mult capacul din ochii spirituali ai poetului și artistului și și-au văzut Italia în tot farmecul ei de nedescris, cu ei bogat disecat țărmuri, cu linii frumoase plastice de munți, cu locuri populate în apropierea mării de azur, cu lux și diversitate de vegetație Iar soarele strălucitor, pe cerul albastru strălucitor, a pictat în cele mai subtile modulații, într-un joc magic de lumini și culori, această bogăție de nedescris de forme și linii Este clar că, pe lângă un sentiment de vis și sentimental, ar fi trebuit să existe și dorința de a înțelege și de a studia secretele acestei naturi minunate, promițătoare și dăruitoare Și într-adevăr vedem că din secolul al XV-lea începe în Italia acea mare serie de descoperiri care au format piatra de temelie a noii științe Nu le vom enumera, sunt cunoscute de toată lumea Iar artiștii, în limitele artei lor, interoghează și natura și încearcă să-i înțeleagă legile Abandonând vederile mistice, ei devin realiști în sensul cel mai larg; dar realitatea lor nu se limitează la reproducerea fenomenelor vizibile, cotidiene: ei doresc cu adevărat să înțeleagă legile care guvernează fenomenele Oamenii de știință, la rândul lor, îi ajută; uneori direcția științifică și artistică sunt copulate într-o singură persoană; astfel de reprezentanți ai geniului universal au fost Leone Battista Alberti, Pietro della Francesca și mai târziu marele Leonardo da Vinci Reînvierea antichității a influențat doar parțial dezvoltarea independentă a artei în Italia; numai arhitecții au găsit forme gata făcute în mostre antice, dar au trebuit să le aplice la nevoile noului timp Probele antice de plastic finisate au trezit venerarea frumuseții corpului, au extins vederea și înțelegerea oportunității structurii organice, sentimentul de pace, grandoare și poziția figurii umane, frumusețea hainelor care o drapeau; dar toate acestea nu au fost suficiente pentru a transmite claritatea și profunzimea sentimentelor inimii, pentru a transmite expresia sincerității chipului unei persoane noi, entuziasmată de întrebări și gânduri noi, cu predominanța elementului pictural, necesitând colorarea armonioasă a obiectelor și jocul misterios de lumini și umbre Atât plasticul, cât și pictura au trebuit să-și găsească propriile căi, iar acest lucru le-a asigurat dezvoltarea independentă Arhitecții, conduși de Brunelleschi, explorează cu pasiune ruinele antice; în coloane conservate, în cornișe dărăpănate, în formele și ornamentele lor găsesc modele de urmat; în mărimea și relațiile armonioase ale părților individuale cu generalul restaurat prin muncă independentă, ele prind legile pentru noile structuri pe care le cer condițiile unei noi vieți Și astfel, vechile metode sunt treptat înlocuite, vechiul stil bisericesc este transformat; Goticul face loc vechii bazilici creștine și clădirii centrale cu cupolă Plasticul și pictura, dacă nu urmează aceeași cale, atunci se străduiesc spre același scop Interesul științific predominant îi influențează și pe ei Din lumea ideilor ei coboară în lumea realității; ei nu sunt acum mulțumiți, așa cum erau giottiștii, de ajutorul aparent aproximativ al vieții și al naturii; creaturile fanteziei păliră în fața adevărului viu; sarcina lor este să înfățișeze realitatea așa cum este, iar în această imagine să se apropie de natura tot mai aproape Pentru aceasta se studiază perspectiva, anatomia, chimia etc În această direcție, studiul lucrărilor de sculptură antică a adus mari beneficii Statui și basoreliefuri au fost aduse de departe: le-au săpat din pământ, le-au copiat, le-au măsurat și le-au studiat Acea finalitate a execuției, care distingea aceste lucrări, era scopul dorit spre care aspirau artiștii În consecință, în idee, și în formă și în execuție, nu a existat un impuls exaltat de a fi vestitorul vreunei idei mărețe, așa cum era cazul pe vremea lui Giotto, ci efortul de a descrie realitatea cât mai aproape posibil, pentru a exprima cât mai luminos caracterul individual Prin urmare, atât pictura, cât și sculptura părăsesc lumea ideală și coboară în Pământ În comparație cu secolul al XIV-lea, acesta a fost un pas înapoi, dar un pas necesar A fost o oprire pentru a aduna forțe, a le testa experiența și cunoștințele și apoi a reveni din nou la culmile temporar abandonate ale creativității artistice În această ispită, trebuia să stai față în față cu natura, trebuia să-i studiezi legile organice, trebuia să le cercetezi singur și să-i prinzi secretele și abia atunci era cu adevărat posibil să dobândești imagini pentru noi idealuri și să le aduci la expresia artistică deplină expresii Și această forță creatoare s-a exprimat în descoperirea de noi forme la fel de puternic ca și în crearea conținutului De-a lungul întregului secol al XV-lea, această luptă puternică pentru posesia unor noi forme continuă Era epoca marilor inițiatori, a marilor experimente îndrăznețe, epoca eroilor artei emergente De la victorie la victorie, această acțiune încrezătoare în sine continuă și mai departe Curăță pământul, aduc materiale, construiesc ziduri după planul grandios pe care l-a desenat Giotto și piatră cu piatră își aduc structura în vârf Domul clădirii va fi reunit de Raphael, a cărui înfățișare ar fi fost de neconceput fără predecesorii săi puternici Latura materială a studiului formelor a fost epuizată de studiile anatomiei oamenilor și animalelor, crearea unor fundații științifice pentru perspectiva și proporții și noi metode de amestecare și aplicare a culorilor În această direcție, artiștii, în teorie și practică, au interogat natura și au căutat să înțeleagă realitatea lucrurilor în sensul cel mai larg al cuvântului jil Italienii nu au profitat de antici pentru a vedea frumusețea permanent vie și mișcătoare a unui corp gol S-au întors spre biroul lui; au văzut că nu există nimic pe suprafața corpului care să nu fie determinat de structura lui și că un corp nu poate fi frumos dacă este incorect din punct de vedere anatomic, chiar dacă este acoperit cu haine Și arta a mers să întâlnească știința Încă din , Mondino dei Luzzi, medic din Padova, a decis să disece cadavre, o inovație nemaivăzută, datorită căreia anatomia în Italia, mai devreme decât în alte țări ale Europei, a fost pusă pe o bază științifică solidă Își scrie și compendiul anatomic, publicat mult mai târziu ( ) cu desene sculptate pe lemn În Padova, între și , Girolamo della Torre, tatăl lui Marcantonio, a predat anatomie practică Johannes de Ketham, medic german, care a trăit la sfârșitul secolului al XV-lea in Italia, publicata de Fasciculus medicina^, aprovizionat si cu desene În acelaşi timp, Veronet Gabriel Zerbi (t ) publica la Veneţia "Anatomy cor-poris humani ei singulorum membrwm ІLech* Lomazzo a văzut de la un elev al lui Mantegna, Vincenzo Foppa din Brescia (t ), un manual scris de mână despre anatomia umană și a calului, în care era înfățișat tot ce scrie Dürer în "Symmetria" sa În , Marcantonio della Torre a fondat o instituție anatomică școală din Padova; Leonardo da Vinci face desene pentru opera sa; dar moartea omului de știință interferează cu finalizarea acestei lucrări, iar desenele lui Leonardo au dispărut; dar cât de mult a studiat anatomia acesta din urmă este dovedit de celelalte desene conservate și de paginile sale "Trattato della pittura" legat de anatomie (încheiat în ) Michelangelo, care a studiat anatomia toată viața, a fost prieten cu celebrul om de știință și anatomist Matteo Araldo Colombo Artiștii au putut profita de un ajutor atât de bogat Ghiberti, în al -lea comentariu, expune artiștilor principalele fundamente ale osteologiei Alberti sfătuiește, înainte de a desena un corp gol, să studieze temeinic scheletul și sistemul de mușchi care acoperă oasele Nu avem informații exacte despre studiile anatomice ale artiștilor, dar putem vedea din lucrările lor cât de mult au studiat anatomia și chiar au fost fascinați de ea Un întreg grup, un grup de realiști extremi, sacrifică adesea frumusețea artistică de dragul acurateței anatomice Andrea del Castagna nu se teme de uscăciune și duritate; frații Pollaiolo merg la extreme, elaborând formele mușchilor și atașamentele acestora; chiar și artiști mari precum Donatello și Andrea Verocchio, de multe ori, dorind să fie prea sinceri în transferul detaliilor anatomice, cad în urâțenie Dintre principalii reprezentanți ai mișcării artistice a secolului al XV-lea, cunoașterea formelor anatomice este supusă dorinței generale de adevăr al vieții și contribuie la formarea formelor inspirate din frumusețea artistică Donatello, Ghiberti, Masaccio, ambii Lippi, S Botticelli și Ghirlandaio reprezintă astfel de artiști Grupul de artiști, care au continuat tradițiile giottiștilor, închise în lumea lor mistică, se deosebește Pentru Fra Beato Angelico, este ca și cum prezentul nu ar exista; încă privește natura cu ochii lui Orkany și în celula lui calmă de parcă noul timp nu ar fi pătruns cu cerințele sale reale, materialiste Marea cunoaștere a anatomiei este indicată de figurile goale ale frescelor de Pietro della Francesca; din școala lui vine cel mai mare maestru în înfățișarea unui corp gol - Luca Signorelli În cele din urmă, Leonardo da Vinci și Michelangelo stau la apogeul abilității finale Mișcarea artei în această direcție a demonstrat în mod strălucit că numai cei care au studiat amănunțit structura corpului puteau crea liber, supunând doar impulsurilor interioare ale sufletului lor inspirat Strâns legat de studiul anatomiei a fost studiul dimensiunii corpului sau studiul proporției Giotto încă găsea figurile lungi și slabe ale bizantinilor din timpul declinului nenaturale și stabilite instinctiv pe dimensiunea reală a corpului uman Cennini formulează deja niște reguli; împarte fața pe lungime în părți egale: fruntea, nasul și distanța de la capătul nasului până la bărbie El egalează lungimea întregului corp uman de la coroana capului până la picioare cu lățimea brațelor întinse orizontal; cu toate acestea, el măsoară corpul după lungimea feței, luând ca normă % din fețe Vitruvius, care a măsurat și lungimea feței, a luat zece drept normă Cunoașterea reală a proporțiilor corpului a apărut abia în momentul renașterii Artiștii au căutat cu zel să găsească rapoarte numerice imuabile pentru diferite părți ale corpului Rafinându-și privirea prin contemplarea unor statui antice, tentați de poveștile lui Pliniu despre canonul Policlet și de învățăturile lui Vitruvius despre ebraism, s-au dezvoltat în cele din urmă teoretic și practic găsiți metoda exactă Teoretic, versatilul L Battista Alberti este angajat în asta Pe cont propriu, printr-o comparație a multor corpuri măsurate cu atenție în lungime, lățime și grosime, obține rezultate ușor diferite de cele obținute de Vitruvius; în eseul său de Statua ( ) vorbește despre asta în detaliu, adăugând descrieri ale instrumentelor pe care le-a inventat pentru măsurare și punctând acele abateri care depind de vârstă, sex și alte caracteristici individuale El ia ca bază nu fața, ci întregul cap și odată cu el, ca și cu partea principală a corpului uman, le pune în relație pe toate celelalte Dar, în același timp, el necesită exercițiu constant și sofisticare a ochiului de la artist Normele aprobate de natură nu trebuie să restrângă libertatea geniului creator Adevărat, oportunitate, dar în același timp libertate deplină - acesta este sloganul lui Leonardo da Vinci, în tratatul său de pictură, revine la o măsurătoare bazată pe lungimea feței, iar, urmând lui Vitruvius, pentru o persoană adultă corect dezvoltată, ia fețe în lungime Dezvoltând în continuare concluziile sale despre celelalte membre ale corpului uman, el, la fel ca Alberti, recomandă o observare constantă, iubitoare a varietății infinite a naturii vii, un studiu exact al legilor mișcării corpului și al întinderii și contracției cauzate prin miscare Natură, libertate și independență! Creativitate din măruntaiele propriului spirit! Artistul trebuie să fie fiul naturii, nu nepotul, spune Leonardo Studiul antichităților poate indica cum să privești natura și o înfățișează maiestuos și figurat, dar nu poate înlocui studiul naturii Pe lângă studiul structurii corpului uman și al dimensiunii acestuia, a mai apărut o problemă - poziția acestui corp în spațiu; energie aproape mare a fost folosită de artiștii secolului al XV-lea asupra cunoaşterii legilor exacte ale perspectivei au învățat aceste legi și au rezolvat următoarea problemă teoretic și practic Chiar și giottiștii s-au străduit pentru o distincție clară între aproape și departe, iar cei mai mulți dintre ei aveau o acuratețe remarcabilă în reprezentările în perspectivă ale planurilor arhitectonice și peisagistice și, uneori, chiar în prescurtari destul de îndrăznețe Dar toate acestea au fost trase prin observare directă, cu ochii Artiștii școlii din Siena s-au remarcat în mod deosebit în acest sens Cennini în cartea sa dă doar sfaturi: pentru distanțe, folosiți tonuri nedefinite, pentru aproape, ușoare și clare; la distanță, linia superioară a clădirii trebuie coborâtă, în timp ce cea inferioară trebuie ridicată Celebrul arhitect Brunelleschi este considerat fondatorul perspectivei ca știință Cu ajutorul savantului matematician Paolo Toscanelli, care a scris despre perspectivă, a studiat Vitruvius și Euclid În practică, perspectiva se dezvoltă odată cu tehnicile recomandate de Brunelleschi intarsiatorilor, maeștrilor lucrărilor la bucată (intarsia), modul de aranjare a bucăților de lemn multicolor pentru a produce o anumită iluzie; latura materială a intarziei a determinat necesitatea realizării efectului binecunoscut de distanță, apropiere și scurtare Lorenzo Canozzi da Lendinara (n în ), conform lui Luca Paccioli, era un desăvârșit cunoscător al perspectivei, la fel ca fratele său Christopher Au făcut intarzii pentru scaunele corului Sfântului Antonie la Padova și pentru Catedrala din Modena; detaliile de perspectivă ale acestor lucrări sunt atât de bune încât seamănă cu picturile lui Pietro della Francesca și Mantegna Fra Giovanni da Verona ( - ) era perfect în intarsia Acești intarsiatori au dezvoltat în mod independent latura artistică a imaginilor în perspectivă și i-au influențat pe pictori, care la rândul lor i-au influențat Dar această artă nu a depășit reprezentarea corpurilor neînsuflețite Pentru o fundație completă, perspectivele, ca și științele, sunt în sprijinul cunoștințelor teoretice Brunelleschi, așa cum am spus, este recunoscut drept fondatorul perspectivei în sensul științei Potrivit lui Vasari, a desenat orice obiect după plan (pianta) și în secțiune (profil), apoi a determinat relația ochiului cu acesta (punctul de vedere), a legat punctul de vedere cu obiectul desenat pe plan și în profil cu linii drepte și a traversat aceste linii (formând o piramidă spectrală) în unghi drept față de suprafața pe care urma să fie desenată imaginea Punctele de intersecție ale liniilor trasate din ochi au determinat poziția în perspectivă a obiectului Această lege, constatată de Brunelleschi, a avut o influență decisivă în art Abia acum a fost posibilă arta lui Masaccio, pe ale cărui fresce s-a transmis cu măiestrie distincția clară între prim-plan, mijloc și fundal Paolo Uccelli, care l-a studiat pe Euclid Giannozzo Manetti, un matematician celebru, îndrăznește să inventeze prescurtari îndrăznețe ale figurilor și adesea, în detrimentul scopurilor artistice, găsește poziții deosebit de dificile ale corpului pentru a-și arăta priceperea de a le reda Mantegna avea un mare respect pentru Uccell-li și probabil de la el a împrumutat primele cunoștințe despre perspectiva picturală Lomazzo avea desene din Mantegna cu interpretări ale perspectivei scrise pe ele; a învățat multe datorită oamenilor de știință din Padova Leone-Battista Alberti dezvoltă în continuare metodele științifice ale lui Brunelleschi Prima sa carte despre pictură este dedicată în principal perspectivei "Cel care a studiat-o temeinic nu poate fi decât un artist adevărat", spune el Într-o prezentare destul de confuză, dezvoltă în continuare doctrina piramidei spectrale și punctul de vedere, inventează instrumente auxiliare și indică metode practice pătrate obișnuite, puneți acest ecran între ochi și obiectul reprezentat și marcați pe el punctele de intersecție a razelor El a inventat și camera obscura, a cărei aplicare a facilitat și desenul din natură De atunci, doctrina perspectivei a devenit obligatorie, atât în universități, cât și în atelierele artiștilor La Veneția, predă perspectiva matematicii Girolamo Malatini; elevii săi au fost Bellini și Vittorio Carpaccio La Padova, în școala din Scarcione, a fost predat de Lorenzo Canozzi și Mantegna, la Milano de Vicenzo Foppa, elev al lui Mantegna, la Bologna de Marco Zoppo Mulți artiști ki înșiși au scris despre perspectiva, ca de exemplu Gentile da Fabriano, Mantegna și Vincenzo Foppa Cea mai semnificativă dezvoltare a perspectivei, după Brunelleschi și Alberti, a fost dată de Pietro della Francesca, un maestru umbrian educat în școala florentină Deținând o cunoaștere perfectă a perspectivei liniare, este un maestru suprem în aer, își dezvoltă predarea teoretic, iar contemporanii apreciază în el adevăratul întemeietor al metodei urmate de cei mai mari maeștri ai dezvoltării depline a artei De la școala lui au venit Pietro Perugino, Luca Signorelli, Mlozzo da Forli și Giovanni Santi Culegerea cărții sale coincide cu ultimii ani ai vieții sale (f ); dar mult mai devreme discipolul său Fra Luca-Paccioli își răspândise învățătura, atât în scrierile sale, în care se referă necontenit la Pietro, cât și în numeroasele sale prelegeri, citite de el în diferite orașe ale Italiei Prin Paccioli, învățăturile lui Pietro au trecut la Leonardo da Vinci Opera lui Pietro della Francesca nu a fost încă publicată; manuscrisul original este păstrat în biblioteca din Parma; traducerea sa latină este la Milano (Ambro-siana) Când a apărut "Trattato della pittura" al lui Leonardo, doctrina perspectivei liniare era deja finalizată Gândirea lui Leonardo este îndreptată exclusiv spre perspectiva aeriană, spre gradarea umbrelor și a tonurilor de culori pe măsură ce se îndepărtează sau se apropie, către legile culorilor în condiții de neutralizare, sub influența fumului, a ceții, a norilor, la curgerea ondulată a conturului linii, dispărând în spatele reliefului din aer etc P Studiul perspectivei i-a ajutat pe artiști nu numai să înfățișeze decorurile arhitectonice și peisagistice ale picturilor, ci și să înfățișeze figuri Acum a devenit posibil să descriem cele mai îndrăznețe scurtări Un desen în perspectivă corect a pus figura ferm pe picioare și a făcut posibilă modelarea ei completă; distanța dintre figuri a devenit mai clară și mai vizibilă Perspectiva liniară susținută corespunzător necesita corectitudine și în perspectiva aerului: transmiterea fidelă a tonurilor, gradul lor, posibilele lor nuanțe pe măsură ce se apropie sau se îndepărtează, o înțelegere clară a legilor căderii umbrelor, încrucișarea și reflexele lor Este clar câtă forță, odată cu dobândirea tuturor acestor cunoștințe, a adăugat artiștilor aflați pe drumul dificil al dobândirii unei imagini Cu o cunoaștere exactă a perspectivei, a devenit posibilă compoziția dramatică complexă Nu a fost necesar un efort mai mic pentru a îmbunătăți tehnica de aplicare și amestecare a vopselelor Maeștrii italieni nu au subordonat niciodată farmecul culorii desenului exact al formelor și, în ciuda acestui fapt, erau la fel de pricepuți în culori ca și în desen Tehnica suprapunerii vopselelor prezenta o dublă sarcină: perfecţionarea tehnicilor de pictură în frescă şi picturi de şevalet, desenate pe lemn şi, ulterior, pe pânză În Evul Mediu, fresca era pictată pe perete pe pământ uscat în tempera, adică vopselele, pentru lipirea lor, erau amestecate cu lipici, gălbenuș de ou sau un decoct de smochine (lapte de smochine) Această metodă a fost numită al zesso Giotto și studenții săi au înlocuit treptat metoda al zesso cu metoda al fresco, adică * vopsirea pe teren umed, păstrând în același timp vechile tehnici, și chiar și acolo unde s-a pictat în aer liber, s-au finisat și finalizat uscat Pe frescele lui Pietro di Puccio din Campo Santo și Avanzo și Altiguieri din capela Sf George din Padova sunt privite ca și cum ar fi lucrări interpretate exclusiv în buon fresco Chennini descrie această metodă în detaliu Un perete suficient de netezit este tencuit cu o masă care conține părți de nisip și parte de var; apoi, după nivelarea suprafeței, se potrivesc cu o grilă împărțită pe pătrate, cu ajutorul căreia se desenează cu atenție conturul compoziției cu trăsături puternice în cărbune sau vopsea roșie Deasupra acestui contur, pe tencuială se aplică din nou un strat subțire, transparent, pe părți, cu un calcul pentru o zi de muncă, și astfel încât desenul să se arate prin el; apoi vopselele sunt deja aplicate peste acest sol, cât timp este umed Așa era calea trecentiștilor Dificultatea cu care se traduce un desen abia vizibil, oricât de fin a fost aplicat al doilea grund, a dus la inventarea cartonului Desenul este executat pe un carton special de dimensiunea frescei propuse; apoi este transferat pe o suprafață de perete amorsată anterior, făcând găuri în liniile de contur și trecându-le cu un tampon umplut cu pulbere fină de cărbune Masaccio era deja familiarizat cu utilizarea cartonului și, odată cu invenția acestuia, a stabilit în cele din urmă tehnica picturii în frescă Retușurile și finisările cu vopsele uscate, deși nu dispar complet, devin din ce în ce mai puțin frecvente Măreția stilului frescă, datorită măreției imaginii, crește împreună cu arta, care capătă din ce în ce mai multă putere Leonardo da Vinci a vrut să aplice picturi în ulei pe frescă; dar încercarea sa a dus la faptul că cea mai mare lucrare a sa, Cina cea de taină, a fost distrusă prematur Procesul de îmbunătățire a tehnicii picturii de șevalet a fost mai dificil Istoria sa este puțin dezvoltată și înțeleasă Aplicarea tehnicii vopselelor în ulei a venit din afară, ceea ce, însă, nu îndepărtează meritele artiștilor italieni, care au căutat și au realizat constant Descrierea de către Pliniu a tehnicilor anticilor a avut probabil o influență asupra lui Giotto, care a înlocuit tehnicile bizantine cu amestecuri mai ușoare și mai transparente pentru vopsea Modul de tempera a fost cel mai comun de-a lungul secolului al XIV-lea Artiștii secolului al XV-lea folosesc aceeași metodă de destul de mult timp și le permite unor maeștri precum Filippo Lippi și Ghirlandaio să-și aducă picturile la o asemenea artă, la o asemenea putere de modelare, la un joc atât de blând de tonuri încât suntem încă surprinşi de ei şi de ei admiră Dar spiritul din ce în ce mai adânc al cercetării cerea culori mai variate și mai bogate, culori mai suculente, mai strălucitoare Imaginile din Țările de Jos au pătruns în Italia, a căror colorare le părea perfectă italienilor În plus, mai mulți discipoli ai lui Fan-Eyck, căruia i se atribuie îmbunătățirea picturii în ulei, au fost fondați în Italia și este foarte posibil ca influența lor directă să fi fost reflectată în eforturile artiștilor italieni de a înțelege secretul culorii Știam asta acest secret este amestecarea vopselei cu ulei, dar ei nu cunoșteau nici metoda de preparare a uleiului, nici metoda de aplicare a acestuia Dar, pe lângă aceste influențe străine, propriul lor geniu îi împinge spre experimente și cercetări Mai întâi încearcă cu un amestec de ulei să corecteze și să netezească deficiențele temperei; dar nu pot pune capăt metodei încercate și testate Cele mai persistente experimente sunt făcute de Domenico Veneziano, Andrea Castagna, Francesco Peselli, Alesso Baldovinetti și frații Pollaiolo; dar picturile lor care au supraviețuit indică o stare de tranziție de tehnologie nesatisfăcătoare, medie Apoi pictează tempera și apoi trec prin lucrare cu vopsele lichide amestecate cu ulei; apoi inlocuiesc galbenusul cu vetis liqutda, i e un amestec de chihlimbar și sandarac cu ulei de in, lăsând părțile mai delicate ale imaginii, cum ar fi de exemplu fata si mainile, pentru o tempera pura in care sunt siguri Un Pietro della Francesca realizează un amestec mai transparent și mai lichid; dar picturile sale datează din - și probabil cunoștea unii dintre maeștrii olandezi Rezolvarea acestui mister este de obicei atribuită lui Antonello da Messina, care a studiat în Olanda cu Fan-Eyck și a adus el la Veneţia în noi metode de pictură cu vopsele în ulei Dar cu greu cineva poate crede acest lucru Cunoașterea noii tehnici s-a făcut treptat și în diferite moduri și a fost întâmpinată cu o muncă proprie, independentă și persistentă Școala venețiană a fost prima care a adoptat această tehnică, iar de acolo a trecut la Florența și în alte orașe ale Italiei Poezia profundă a culorii a lui Pietro Perugino și Leonardo nu putea fi, desigur, exprimată decât în JML puterea noii tehnologii, adică a vopselelor în ulei, dar dezvoltarea acesteia a fost influențată de o serie nesfârșită de experimente și aplicații diverse, deși negative, de Domenico Veneziano, Pollaioli și alții, căutarea persistentă a cărora a mers mână în mână cu imaginile idealurile vremii create de renașterea efortului combinat Cea mai strălucită aplicare a tehnicii vopselelor în ulei a creat splendida școală venețiană, dar nu ea a avut ultimul cuvânt Noile imagini și forme ale geniilor artei, în comunicarea cumulativă a cunoștințelor de anatomie, proporție, perspectiva și tehnica culorilor obținute prin eforturi energice, au adus creații înalt artistice cu care umanitatea se mândrește și care, fără accidental strălucirea tehnologiei împrumutate din exterior ar fi fost la fel de bogată în conținut și la fel de sublim de frumoasă Așa a fost lupta pentru forme! O imagine și mai instructivă este prezentată de arta italiană a secolului al XV-lea din punctul de vedere al conținutului său Pe această bază, a fost o expresie figurativ-monumentală a unui ideal liber, pur uman Artiștii, conștienți de afinitatea lor, de începutul lor comun, de scopurile lor comune cu umaniștii, percep de la ei atât cât le permite simțul interior al frumosului, loialitatea față de spiritul național Programul inspirat al noului timp, plin de influența antichității clasice, impregnat de un simț vital al naturii, se străduiește spre scopul său cel mai înalt - adevărul Știința și poezia s-au agățat prea mult de modelele clasice Creatii ale irchului si romanului ' scriitorii, operele lor aproape perfecte, eșantioane de neatins de înaltă poezie și formă rafinată, i-au suprimat atât de mult pe umaniștii care le-au perceput cu entuziasm, încât părea imposibil să-i depășească și nu mai rămânea decât să le imitem și, în cazuri extreme, să-i abordăm Pentru artiști, a fost norocos că mostre de artă antică au fost păstrate în ruine, în exemplare unice, împrăștiate și chiar mai des în fragmente Au fost suficiente pentru a excita imaginația, dar nu pentru a îngrădi creativitatea care se dezvoltă singur cu perfecțiunea formelor lor Și rămășițele care au supraviețuit erau fie ruinele clădirilor, fie lucrări de sculptură Antichitatea nu putea influența pictura decât prin mostre de plastic; de aceea s-a dezvoltat mai liber și mai direct legat de natură, ca la cel mai înalt ghid De-a lungul întregului secol al XIV-lea, alegerea temelor artistice este influențată de sentimentul religios și de conducătorii acestuia, clerul Iar în secolul al XV-lea, subiectele religioase rămân subiectele principale; dar pe măsură ce religiozitatea lasă loc concepțiilor seculare, umaniștii înlocuiesc clerul Știm că alegerea subiectelor din Vechiul Testament pentru ușile de bronz ale baptistului florentin Ghiberti a fost încredințată nu episcopului, ci a trei umaniști: Nicolo Nicoli, Lionardo Bruni și Ambrogio Traversari, și că opinia lui Bruni a fost acceptată Același Bruni îi spune lui Ghiberti ce episoade ar trebui să fie înfățișate pe reliefurile altarului Sf Zinovia Aceste atitudini ale umaniștilor rămân neschimbate până pe vremea lui Rafael; dar artiștilor, care nu se tem să-și piardă naivitatea și originalitatea, te vai, mergi cu curaj catre educatie; mulți dintre ei, precum L Battista Alberti, Fra Giocondo și în cele din urmă Leonardo da Vinci, și-au făcut, pe lângă gloria marilor artiști, faimă tare în științe, unde li se datorează multe mari descoperiri "Educația multilaterală*, conform lui Alberti, "oferă artistului o varietate de expresie, profunzime și completitudine a conținutului; numai educaţia deosebeşte un artist de un meşter* În plus, Alberti îi sfătuiește pe pictori să se familiarizeze cu poeții, oratorii și oamenii de știință, pentru că au multe în comun cu ei; sfatul de la oameni cunoscători este întotdeauna util, mai ales când vine vorba de compoziția picturilor istorice, al căror avantaj principal este amploarea ideii La fel ca umaniștii, care sunt convinși că trădează nemuririi persoanele care îi patronează, glorificați în discursurile și imnurile lor, artiștii în aceleași forme își plasează pe fresce sau înfățișează în statui și busturi portrete ale celebrilor lor contemporani Donatello, în Cei doi profeți destinat Conciliului de la Florența, a înfățișat doi umaniști, Giannozzo Manetti și Poggio Bracchiolini; în frescele lui Gosolli și Ghirlandaio găsim portrete ale aproape tuturor contemporanilor lor celebri Discursurile și imnurile umaniștilor sunt uitate; dar imaginile artistice, câtă vreme există fresce și statui, vor rămâne în permanență monumente vii ale marii epoci și ale marilor figuri care au glorificat-o Cu aceste imagini portret, artiștii, parcă, au mulțumit oamenilor de știință pentru sprijinul pe care l-au găsit în cunoașterea pozitivă Temele principale, după cum am spus deja, erau încă religioase; cu toate acestea, viziunea asupra lor se schimbă treptat, dar radical Ideea principală a erei anterioare, epoca giottiștilor, era exclusiv religioasă, strict dogmatică, transformându-se adesea în simbolism; În chipurile și evenimentele istoriei și legendelor sacre, artiștii noului timp caută nu numai dogme sau simboluri, ci și poezia inerentă acestora, iar din această viziune schimbată, noi motive sublime, necunoscute vremurilor vechi , ies cu o forță uimitoare Este ca și cum se formează o nouă mitologie creștină figurativă, bogată în imagini încântătoare și profunzime de gândire atotcuceritoare Un izvor nesecat de poezie a fost găsit în predicatele bisericești; imagini ale evenimentelor din istoria sacra și legendele sunt din nou prelucrate: simbolismul dogmatic lasă loc unor motive profund simțite care se ating în comunicarea misterioasă a spiritului, atât cu simțul naturii, cât și cu simțul adevărului, iar toate acestea sunt întruchipate în imagini pline de frumusețe artistică Imaginile Maicii Domnului cu Pruncul Hristos sunt făcute iubite; Regina Cerului, parcă, a coborât de pe tronul ei și a început temporar să trăiască în mijlocul bucuriei familiale a omului; Dumnezeiescul ei Prunc, încântat de sosirea micului său tovarăș, viitorul Botezător, fie este gata să se joace cu el, fie, cu o bruscă seriozitate, și-a fixat privirea copilărească asupra cărții deschise în mâinile Maicii Bătrânul Joseph se uită gânditor la această idilă, iar în spatele lui munții albaștri ai unui peisaj melancolic se îndepărtează în depărtare Scenele biblice sunt pline de cele mai poetice motive; imaginile portret ale contemporanilor sunt aglomerate pe laterale și devin martori ai ceea ce se întâmplă Cina cea de Taină este înfățișată nu ca un simbol al instituirii sacramentului Euharistiei, ci ca o scenă dramatică, iar artistul încearcă să transmită în ea expresia individuală a fiecărui apostol Dar în subiectele religioase, partea remarcabilă a umanismului nu și-a găsit un loc pentru sine - senzualitate entuziasmată și bucurie vesela de viață Artiștii teoretici, precum L Battista-Alberti, ocolesc complet subiectele religioase și atrag atenția pictorilor asupra conținutului picturilor antice grecești Această tendință dă naștere unei noi serii de intrigi, necunoscute anterior, și anume comploturi împrumutate din mitologia antică Primul pas pe această cale a fost făcut de plastic; Donatello ne-a lăsat mai multe imagini cu cupidon, scene bacchice și bătălii cu centauri La început, artiștii nu au știut să trateze aceste subiecte; și, la fel cum umaniștii contemporani amestecau imaginile mitologice cu cele creștine, numindu-l pe Hristos domnitorul Olimpului, așa și Filarete, turnând uși de bronz pentru biserica Sf Petru la Roma, alături de imaginile Mântuitorului, a Maicii Domnului, a apostolilor și a scenelor din viața papilor, a așezat Marte, Roma, Jupiter cu Ganimede, Leda cu lebăda etc Urmând poeții moderni noi latini, artiștii se opresc la poveștile senzual vesele ale zeilor antici și treptat încep să înfățișeze mituri antice, mai întâi sub formă de decorațiuni pentru panouri de vile de la țară, cufere de nuntă (cassoni) și paturi, vase și vase, arme și șei Apare in sfarsit scene asemănătoare în tablouri separate, dar scopul acestor picturi era acela de a decora vila de la țară a unor sibarite Tipurile de zei nu sunt imitații ale celor antice, ci produse ale creativității independente, entuziasmate și încălzite de acel spirit al poeziei, care îmbrățișează întreaga societate Bucuria unui corp emancipat, bucuria de a simți sentimentul naturii, coarda polifonică a forțelor vitale, poezia, bătaia cu o cheie puternică și revigorantă, conștiința unei vieți fericite și a unei străduințe sincer visătoare înainte - toate acestea s-au repezit Era ca și cum ramura luxoasă și înflorită a romantismului* ar fi țesut în mitul antic, toate pline de flori bizare ale ficțiunii "Nașterea lui Venus" și "Prishaviega" de Botticelli, "Educația lui Pan" de Signorelli, "Parnassus" de Mantegna - toate acestea sunt pagini parfumate pe care sunt consemnate momentele fericite ale puterii creatoare recunoscându-se cu bucurie Pe lângă subiectele religioase și mitologice, artiștii sunt opriți și de realitatea cotidiană; dar imaginile vieții cotidiene apar în limite foarte înguste, datorită unui sentiment estetic profund, și artistului secolului al XV-lea se oprește adesea acolo, ceea ce până și giottiștii au îndrăznit să facă Pictura istorică oficială, chiar și a lui Leonardo da Vinci și Michelangelo, nu depășește reprezentările bătăliilor Doar Rafael va arăta ce este o imagine istorică În secolul al XIV-lea, pentru întreaga Italie, domina un singur stil, stilul giottiștilor În XV dezvoltarea progresivă este împărțită în mai multe direcții; diferențele de trăsături se evidențiază mai clar și în acest fel se formează școli, închise în cea mai mare parte în limitele localităților lor Toscana, Umbria, Lombardia, Veneția etc , își creează propriile școli, iar dezvoltarea lor este influențată atât de condițiile locale, cât și de circumstanțe accidentale Uneori, un maestru care ajunge într-un oraș celebru dă o nouă direcție școlii locale: așa a fost influența lui Donatello în Padova, Gosolli în Umbria etc Dar printre toate aceste școli, dezvoltându-se sub diverse influențe, dezvoltarea progresivă a artei florentine își croiește drum într-un râu larg Florența servește ca centru de activitate științifică și artistică, de idei și tendințe noi Principalele figuri ies din ea și duc în alte părți ale Italiei atât un cuvânt nou, cât și tehnici noi; în ea, geniul fiilor ei dezvoltă aceste noi tehnici și noi imagini După Alberti, în contemporanii săi a trăit un geniu, deloc inferior geniului anticilor, un geniu capabil de fapte glorioase Istoria omenirii se mândrește cu marii luptători ai renașterii; puternici în creativitate inepuizabilă, au contribuit la crearea de imagini pentru idealurile care au devenit piatra de temelie a întregii noastre educații moderne! CAPITOLUL P Corifeu al Renașterii La începutul secolului al XV-lea, arta italiană era reprezentată de patru mari reformatori - Brunelleschi în arhitectură, Ghiberti și Donatello în artele plastice și Masaccio în pictură Influența primilor trei a fost atât de mare încât, în ciuda faptului că nu au acționat ca pictori, trebuie să aruncăm măcar o privire superficială asupra activităților lor și să indicăm direcția și trăsăturile operei lor Activitatea lor a continuat pe parcursul celor decenii ale secolului al XV-lea, iar în timpul lor a avut loc acea revoluție în artă, care este cunoscută sub numele de Renașterea timpurie În anul morții celui mai în vârstă dintre gah, Donatello, care a încheiat această perioadă, Ghirlandaio, avea deja ani Filippo di ser Brunelleschi s-a născut la Florența în Tatăl său era un avocat învățat, iar republica i-a încredințat de mai multe ori misiuni politice în străinătate Numindu-și fiul să urmeze aceeași cale, el i-a oferit o educație foarte temeinică, într-o anumită măsură deja umanistă Odată cu studiul Sfintelor Scripturi, pentru care era necesară cunoașterea limbii latine, tânărul Filippo este angajat cu un zel deosebit în matematică și literatura casnică Îl cunoaște pe Dante pe de rost și la bătrânețe recită liber pasajele sale preferate din Divina Commedia Studiază matematica sub îndrumarea lui Paolo dai Pozzo Toscanelli, celebrul geometru, astronom și geograf, care a fost primul care a venit cu ideea, care a fost ulterior realizată de Columb Dar o vocație înnăscută l-a condus pe Filippo pe o altă cale Poate că studiul matematicii și mecanicii a trezit instinctele artistice în imaginația sa receptivă Tatăl său a fost atât de prudent încât a înțeles înclinația fiului său, care era deja puternic indicată, și, despărțindu-se de visul carierei sale politice, i-a dat ucenicia la un orfevr În curând Filippo devine un desenator iscusit și face cunoștință cu tehnica Niello, smalț, goană a argintului și aurului, cu tehnica bronzului și decorarea pietrelor prețioase Atelierele de aurari (oreficia) erau pe atunci școli practice prin care treceau artiști de diverse specialități Dezvoltați în special la sfârșitul secolului al XIV-lea, ei au înflorit de-a lungul secolului al XV-lea, iar cei mai mulți dintre marii artiști ai Renașterii au trecut prin lor Să ne amintim numele lui Orcagni, Donatello, Ghiberti, Pollaiolo, Vrockchio, Ghirlandaio și Francesco Francia Educația artistică a început apoi cu o educație meșteșugărească, fie că este meșteșugul unui bijutier, pietrar sau sculptor în lemn Talentatul, fără a interfera cu dezvoltarea sa ulterioară, meșteșugul a oferit un sprijin solid în cunoașterea proprietăților matriale și trucurilor; netalentatul a rămas meşter cu o bucată de pâine asigurată Brunelleschi a studiat probabil în atelierul lui Ciope di ser Buonaccorso, tatăl lui Ghiberti; în același atelier au studiat și cei mai tineri Ghiberti și Donatello Două busturi de profeți din argint cioplit pentru renumitul altar din Pistoia, așa a mai rămas din opera lui Brunelleschi de atunci; sunt executate cu grija, se simte multa expresie in chipuri, dar draperiile sunt inca intretinute in stil arhaic Celebra competiție din îi oferă lui Brunelleschi ocazia de a-și testa forța Breasla negustorilor, a cărei sarcină era să păstreze și să împodobească Khreshchatyk (Baptisterium) florentin, a decis să construiască o nouă poartă pe modelul celebrei porți Andrea Pisano și a fost desemnat un concurs pentru a selecta un artist căruia i se putea încredința o lucrare atât de însemnată și glorioasă Cu această competiție, care a avut loc în , parcă se deschide un nou secol, iar odată cu el o nouă eră în artă Știm că la această glorioasă competiție au venit șase artiști: Niccolo di Pigo din Arezzo, Jacopo della Quercia din Siena, elevul său Francesco di Valdambrina, Simone del Colle din Val d'Elsa, Lorenzo di Cione Ghiberti și Filippo Brunelleschi Donatello avea ani la acel moment, așa că încă nu putea participa la competiție Sarcina competiției a fost următoarea: să înfățișeze, ca mărime și sub forma basoreliefurilor ușilor lui Andrea Pi-vapo, în bronz - jertfa lui Isaac a lui Avraam Potrivit lui Vasari, acest complot a fost ales pentru că le-a oferit artiștilor posibilitatea de a arăta o nouă artă în înfățișarea unui corp gol și drapat, a animalelor și a peisajului și, mai mult, în diferite grade de relief: plin, mediu și complet plat de judecători, experți și cunoscători, au fost chemați să evalueze lucrările depuse Basoreliefurile primilor artiști au fost respinse în unanimitate; dar judecătorii au ezitat înainte de a decide căruia dintre cei doi artiști rămași ar trebui să i se acorde prioritate: Ghiberti sau Brunelleschi? Găsind ambele basoreliefuri la fel de demne, au decis să încredințeze execuția ușilor ambilor artiști împreună; dar Brunelleschi a refuzat, din lipsa mândră de a avea un participant exterior la munca sa, sau din conformare, sau în cele din urmă din cauza conștiinței că munca unui rival este superioară? Ambele basoreliefuri au fost păstrate și se află în Museo Naționale Și acum, privindu-le, se naște în toată lumea nedumerire și nehotărâre, cui să-i acorde avantajul! Rivalul lui Brunelleschi, Lorenzo Ghiberti, era tot florentin; era fiul acelui maestru de aur Siope, pe care l-am pomenit mai sus S-a născut în și, prin urmare, era cu un an mai tânăr decât Brunelleschi A primit educația inițială în atelierul tatălui său, dar apoi sa mutat la Bartolo (sau Bartoluecio di Mi- chete), de la care a studiat mai mult desenul și s-a pregătit să se dedice picturii Unii sugerează că a studiat pictura propriu-zisă cu Starinn Ciuma din și neliniștea oamenilor l-au forțat pe Ghiberti, precum și pe mulți alți artiști, să părăsească Florența și ajunge la Rimini, la curtea lui Carlo Mala testa, unde pictează o încăpere întreagă cu fresce Malatestei îi place atât de mult această lucrare, încât îl ține pe artist alături de el cu promisiuni generoase, iar Ghiberti era gata să rămână, când dintr-o dată o scrisoare de la Bartolo primită de el îl obligă să părăsească curtea care l-a adăpostit, unde probabil se va dedica în sfârșit la pictură Bartolo l-a invitat pe Ghiberti la Florența pentru a participa la concurs! Brunelleschi, al cărui geniu aspira să rezolve probleme mai ample, a preluat cu mândră încredere în sine opera basoreliefului și a executat-o rapid, fără a cere nimănui sfaturi sau instrucțiuni Ghiberti se pune pe treabă cu atenție și cu mari pregătiri, își arată schițele cunoscătorilor, se consultă cu ele, corectând și perfecționându-le constant Anumite condiții prescrise explică suficient identitatea conținutului basoreliefurilor; în ambele, împreună cu persoanele principale: Avraam, Isaac și Îngerul, doi slujitori, sunt înfățișați berbecul de jertfă și măgarul necesar; pe ambele reliefuri există un peisaj stâncos și un altar înălțat În ambele reliefuri, părțile goale ale corpului sunt executate cu grijă; draperiile sunt într-un stil de tranziție, cu Ghiberti mai aproape de stilul lui Andrea Pisano, cu Brunelleschi mai real În ciuda acestei identități exterioare, ambele reliefuri sunt diametral opuse, atât în conținutul lor intern, cât și în motivele detaliilor La Brunelleschi (Vezi Fig Nr ), Avraam se repezi impetuos cu un cuțit spre înspăimântatul Isaac, de îndată ce Îngerul reușește să-l țină de mână; la Ghiberti (Vezi Fig Nr ) Avraam, cu oarecare solemnitate, trece la împlinirea poruncii lui Dumnezeu; Isaac își pune de bunăvoie gâtul sub cuțit; glasul Îngerului înălțător lovește auzul Patriarhului, a cărui mână îngheață involuntar Berbecul de sacrificiu al lui Brunelleschi, parcă plictisit, își zgârie copita după ureche; la Ghiberti el * isi asteapta cu umilinta soarta Măgarul lui Brunelleschi, fără să piardă vremea, ciugulește iarbă, iar tovarășii, unul, în imitație de antic, îi scoate o așchie din picior, celălalt își spală picioarele la izvor; cu Ghiberti, nici slugile, nici măgarul, prin treburile lor personale, nu încalcă solemnitatea acțiunii în desfășurare și nu constituie un grup poetic pitoresc conceput Imaginea lui Brunelleschi este plină de viață, cea a lui Ghiberti este mai serioasă și mai ideală Brunelleschi, parcă în glumă, își îndeplinește sarcina, Ghiberti este tot pătruns de dragoste reverentă pentru ea și respect Brunelleschi este în concepție un realist pur; Opera lui Ghiberti mai respiră idealismul trecentiștilor Dar, în ciuda faptului că relieful lui Brunelleschi este inferior lui Ghiberti în armonia întregului, el este plin de începuturile unei arte noi și arată clar dorința de a transmite conținutul cu elemente ale vieții reale, și nu simbolice și condiționate, care a fost una dintre direcțiile principale ale artei renascentiste și a cărei expresie deplină se dă să fie Donatello Contractul pentru fabricarea ușilor de bronz ale lui Khreshchatyk a fost încheiat cu Ghiberti la noiembrie ; iar Brunelleschi, eșuând, abandonează sculptura și revine la activitățile sale mecanice și constructive Pregătindu-se pentru o nouă luptă, mai semnificativă, pleacă la Roma "Nu știam cum să câștig", a spus el, "prin urmare, trebuie să merg la Roma și să învăț cum să fac sculpturi acolo" Alături de el este tânărul Donatello și este puțin probabil ca Brunelleschi să-și fi putut găsi un tovarăș mai bun Împărtășindu-și impresiile comune, ei se străduiesc să afle ce antichitate este acolo, unde a lăsat cele mai multe urme, printre ruinele maiestuoase ale orașului etern Donato, numit Donatello, s-a născut tot la Florența în ; era mult mai tânăr decât Brunelleschi şi Ghiberti Tatăl său, Niccolo di Betto Bardi, aparținea unui magazin de lână (tiratori di lena) Datorită răsturnărilor populare, mai ales în timpul răscoalei "Cioshri" (clasele care nu plătesc taxe), a gustat din toată amărăciunea exilului și apoi, după diverse aventuri, s-a întors la Florența în Potrivit lui Vasari, tânărul Donatello a fost crescut într-o familie bogată Martelli, cu care a păstrat legături de-a lungul vieții Tânărul Ruberto Martelli a apreciat atât de mult operele lui Donatello încât în testamentul său a dezmoștenit pe oricare dintre urmașii săi care a îndrăznit să vândă statuia lui Ioan Botezătorul aparținând casei, opera artistului nostru Și acum multe dintre lucrările lui Donatello au fost păstrate Casa Martelli Familia Martelli era foarte prietenoasă cu Medici; ea aparținea acelor familii proeminente din acea vreme, care au ajuns în fruntea unei noi direcții umaniste, au adunat biblioteci și muzee și au patronat științele, poezia și arta Acesta a fost vremea influenței umaniștilor precum Lionardo Bruni, Poggio, Gianozzo Manetti, Filelfo și alții Emanuel Chrysoloras tocmai își începea propaganda pentru limba greacă, iar fiii lui Palia Strozzi, Niccolo Niccoli, Coeimo Medici, cei ai lui cele mai bune familii florentine, înghesuite în sălile de teatru se grăbesc să profite de lecţiile elocvente ale umaniştilor Fiicele și soțiile nu rămân în urma lor și, tributând entuziasmul general, vorbesc și scriu în latină În sălile vaste ale palatelor, în grădinile vilelor luxoase, oamenii de știință converg pentru dispute, a căror temă principală este literatura și arta Casa lui Martelli a fost un centru similar al noii educații, iar aici dragostea pentru antichitate și pasiunea ei pentru artă s-au trezit probabil în tânărul Donatello Patronii săi, văzând că arta îl atrage pe tânăr mai mult decât știința, l-au trimis la atelierul aceluiași Siopa, de la care au studiat Brunelleschi și Ghiberti, unde dobândește aceleași cunoștințe necesare cu care și-au început amândoi predecesorii săi activitatea artistică Învață desenul și pictura de la Bisci di Lorenzo, Giottista, iar sculptura de la Niccolo d'Arezzo, pe atunci un renumit maestru florentin, în ale cărui lucrări este deja vizibilă clar dorința de a introduce elemente antice, mai ales în ornamentație Vedem prima lucrare sculpturală a lui Donatello pe portalul din partea de nord a Mana del Fiore, care a fost decorat de Niccolo Dar, oricine a fost profesorul lui Donatello, influența altcuiva nu a putut să-i afecteze profund natura independentă, vie, pur reformistă Curând își găsește propriul stil, neîmprumutat de la nimeni Fascinat de studiul sculpturilor antice, el nu le imită; pentru el, imaginile antice au fost puntea peste care a trecut la naturalism, care a devenit principala fundație și principalul motor al artei sale Antichitatea l-a învățat cum să atingă perfecțiunea prin observarea directă a naturii Privește natura cu ochii lui, dă libertate deplină forțelor sale personale și realizează lucruri mărețe, mergând pe propriul său drum A fost, la fel ca Brunelleschi, purtătorul de cuvânt al unei arte care se dezvoltă pe sine, la care împrumuturile din afară și dintr-o viață demult apuse au servit doar ca o excitare în lupta pentru găsirea unor noi forme, tânjite de noi idealuri Din tinerețe, Donatello, mână în mână cu Brunelleschi, intră în acel cerc de tineri străluciți din care urma să vină reînnoirea artei și întemeierea unui nou stil Contemporanii sunt clar conștienți de semnificația acestei noi forțe emergente; de data aceasta profeţii au fost recunoscuţi în propria lor ţară Leon Baptista Alberti, unul dintre reprezentanții noii ere, îi scrie lui Brunelleschi: "Mi-am dat seama că în mulți, mai ales în tine, Filippo, în prietenul tău sculptorul Donatello, precum și în Nencio (Lorenzo Ghiberti), și în Lucca (della Bobbia), iar în Masaccio trăiește un geniu capabil de lucruri mărețe și cu nimic inferior geniului anticilor, oricât de mari și gloriosi ar fi ei în artele lor*? Așa că Filippo și prietenul său, sculptorul Donatello, în care trăiește un geniu capabil de lucruri mărețe, au pornit la Roma Pentru cheltuieli de călătorie, Brunelleschi își vinde terenul din Settigno, Donatello îl ajută pe Martelli; avand fonduri asigurate, au pornit la drum cu sufletul usor Banii nu durează mult La Roma lucrează jumătate din săptămână în atelierul de aurară, cealaltă jumătate o consacră studiului atent al ruinelor și monumentelor Munca comună este împărțită în așa fel încât unul seara redesenează și verifică munca celuilalt, făcută dimineața Nici unul, nici celălalt nu are soție, sau copii, sau alte griji, și se gândesc puțin la mâncare și îmbrăcăminte (Vasari) Brunelleschi, în studiul său despre Roma antică, a urmărit un dublu obiectiv: să găsească mostre care să îndeplinească mai bine cerințele arhitecturii moderne și să studieze tot ceea ce i-ar permite să-și îndeplinească visul cel mai apropiat de inimă - să construiască cupola Catedrala Florentină Această sarcină era pe ordinea de zi, dar nimeni nu s-a angajat să o rezolve și nimeni nu știa cum să o înceapă Brunelleschi a tăcut în legătură cu ultimul gol, iar nici prietenul său Donatello nu a spus o vorbă despre el Nu a lăsat fără atenție nici cel mai mic detaliu, studiind metoda de ridicare a cupolei Panteonului; cu aceeași grijă a măsurat, schițat și comparat toate celelalte structuri cu cupolă și boltă care au supraviețuit doar la Roma, gândindu-se în același timp la modalitățile de amenajare a schelelor și la acele cazuri în care se putea face fără ele și la modul de acționare în termeni de dimensiunea cupolei, aranjarea schelei era de neconceput; Acesta din urmă a fost deosebit de important în lucrarea propusă de el de încununare a Catedralei Florentine cu o cupolă, deoarece aceasta a fost una dintre principalele dificultăți în ceea ce privește înălțimea clădirii și lățimea diametrului tamburului, pe care domul trebuia să fie fi ridicat Brunelleschi a studiat toate modalitățile de construire a strămoșilor, precum și toate dispozitivele și uneltele acestora, metodele lor de așezare, prindere și legături și, cu ajutorul cunoștințelor sale matematice și mecanice, a înțeles și a calculat cum se mișcă și se ridica pietrele grele o înălțime și el însuși a inventat diferite mașini De asemenea, a studiat nu mai puțin latura decorativă a arhitecturii antice, iar aici studiile sale au convergit cu cele ale lui Donatello A măsurat și copiat profile, gimsuri, frize, arhitrave, ferestre, arcade, pilaștri, baze, coloane și capiteluri, surprinzând proporțiile și simetria lor muzical-armonică Curând și-a dat seama, prin prevederea lui genială, de diferența dintre ordinele: doric, ionic, corintic și toscan și că fiecare ordin avea propriul său sistem și propriile condiții Toate acestea le-a aplicat ulterior la construcțiile sale cu conștiință și deplină independență Bogăția formelor antice nu și-a suprimat propria activitate creatoare În același timp, a studiat și ornamentul și nu a rămas străin de ceea ce Donatello era atras în mod deosebit; statui, reliefuri, pietre cioplite și tot felul de imagini figurative au găsit în el un admirator entuziast și un elev atent Ambii prieteni și-au petrecut zile întregi în zona de atunci neatinsă a ruinelor romane, căutând tufișuri îngrozite și capiteluri acoperite cu gunoaie și baze de coloane, ocazional săpătând pentru a determina mai bine poziția templelor și palatelor ruinate Uneori au dat peste descoperiri fericite; așa că odată ce au dezgropat o urnă antică plină cu monede Romanii superstițioși au fost surprinși, privindu-i, confundându-i cu căutători de comori În se întorc la Florența Brunelleschi va mai vizita Roma de câteva ori pentru a-și completa cunoștințele Donatello cu ardoare și energie este luat pentru execuția a numeroase lucrări în Florența Brunelleschi devine cel mai mare arhitect practic al timpului său Lăsând puțin câte puțin desenul, perspectiva și sculptura, se dedică în totalitate acelei arte în care nu are rivali După o luptă lungă și încăpățânată cu ignoranța, invidia și intrigi, i se încredințează în cele din urmă împlinirea visului său prețuit - construirea cupolei Catedralei Florentine Cu cunoștință de cauză, cu încrederea unui geniu clar conștient de toate accidentele, el rezolvă această cea mai mare problemă a timpului său și arată triumfător lumii uluite execuția celor mai gigantice, cele mai îndrăznețe și în același timp majoritatea construcției naționale Domul ridicat de el a fost un simbol al artei naționale independente, care a pus pentru totdeauna o limită influențelor goticului Artistul părea să le spună "Ralia fara da sf în piatră, cu de ani înainte de vremea când această frază se putea spune într-un cuvânt! Pe lângă cupola catedralei, Brunelleschi se construiește singur sau întocmește planuri de construcție a templelor, capelelor, palatelor, vilelor, curților mănăstirii, înconjurate de colonade etc Tot ceea ce a creat a rămas cel mai înalt model atât pentru contemporani, cât și pentru posteritate timp de mulți ani Răspunzând geniului popular, cedând fără tragere de inimă presiunii goticului, revine la stilul romanic și la vechea bazilica creștină și creează decisiv, cu o uimitoare certitudine, stilul renascentist, al cărui farmec și putere se manifestă în raportul ritmic a dimensiunilor înălțimii, lățimii și adâncimii clădirii Cu un sentiment profund, formele de artă antică, studiate și percepute de artist, sunt decorate cu elemente arhitecturale individuale, iar iluminarea bine calculată și uniformă conferă templului nu un aspect mistic, misterios, ci o poezie clară a unui spațiu de împăcare in sinea lui Așa sunt bazilicile Sf Lawrence și Spirite construite de el sau după planurile sale; aceasta este poetica sa Capella Pazzi, în care a înviat din nou sistemul central, cu cupolă, sub forma unei cruci grecești, care a fost folosit anterior doar pentru Khreshchatyk și de atunci a devenit un favorit în construcția de biserici; asa este minunata lui bisericuta Badia din Fiesole Cu o înțelegere remarcabilă, Brunelleschi împrumută de la antici tot ceea ce corespunde timpului nou, care și-a recunoscut puterea și este plin de bucuria vie de a fi În palatele și vilele construite de el, totul respiră această bucurie, totul este adaptat pentru viața reînviată a unei personalități dezvoltate individual Corectitudinea și unitatea planului general, distribuția spațioasă și liniștită a holurilor luminoase, largi, curti inconjurate de arcade usoare, scari solemne, intelegere inimitabila, subtila a detaliilor ornamentale si sculpturale, si in acelasi timp independenta si inepuizabilitatea puterii creatoare in crearea de noi forme si combinatii Fiecare structură este un produs al creativității libere a artistului și asupra tuturor se află amprenta unui timp nou, creativ, degetul geniului atotputernic al unei omeniri renaște De data aceasta, cu noile ei obiceiuri, cu un nou mod de a gândi, cu noi idealuri, și acum ne amintește în Florența la fiecare pas de templele, palatele și vilele ei Majestuosul Palat Pitti și fermecătorul Palazzo Quaratesi sunt asociate cu numele de Brunelleschi Și toată Italia a crescut cu dragoste sămânța semănată de marele reformator Studenții direcți ai lui Brunelleschi au fost Lucea Fancelli, Antonio Manetti, celebrul Michelozzo Michelozzi și, în cele din urmă, Leon Baptista Alberti, al cărui geniu versatil a făcut atât de mult pentru a renaște arta antică, atât în execuția practică, cât și în munca teoretică Marele Bramante și Michelangelo au fost adepții logici ai lui Brunelleschi, iar cupola Sfântului Petru nu ar fi fost posibilă fără marea experiență a cupolei Florenței Brunelleschi, chiar și în timpul vieții, a avut norocul să vadă împlinirea visului său - finalizarea construcției cupolei, care a stârnit uimirea lumii întregi și și-a pus numele alături de cele mai mari genii ale omenirii Slăvit și s-a bucurat de respect universal, a murit în orașul natal în , la de ani El a fost primul reformat rom în artă și martor al activității nu mai puțin glorioase a lui Ghiberti și Donatello, care au împărtășit cu el această nouă, mare faptă! Ghiberti, după ce a încheiat un contract în care între asistenții numiți îi vedem pe Donatello și Michelozzo, începe lucrările de realizare a basoreliefurilor pentru cea de-a doua poartă a lui Khreshchatyk Pentru această lucrare le sunt dedicați douăzeci și doi de ani În cele din urmă, în , totul era gata; basoreliefurile au fost turnate, asamblate, iar noile porți au fost așezate solemn pe partea de nord a lui Khreshchatyk Ambele secțiuni au fost împărțite în de părți: înfățișează scene din viața Mântuitorului de la "Vevestire** până la "Pogorârea Duhului Sfânt**"; pe celelalte , câmpurile de jos, sunt Evangheliști și Părinți ai Bisericii La colțurile capului Sibilei și Profeților; în jurul tuturor există o încadrare surprinzător de artistică a ornamentului cu frunze În execuția acestor porți, Ghiberti atinge o înălțime tehnică care nu a fost încă atinsă de artiștii anteriori, dar stilul său nu a renunțat încă la stilul trecentiștilor, mai ales în execuția draperiilor În multe locuri compoziția seamănă cu cea a giottiștilor; uneori această influență pare să lase loc noilor tendințe, în special influența mostrelor antice în ornamente, în detalii arhitecturale, în reprezentarea obiectelor de mobilier, vesela etc Introdus de Giovanni Pisano, elementul pictural din sculptura lui Ghiberti se dezvoltă și mai mult Dorința de a exprima o anumită acțiune și de a o face mai eficientă face deseori să-și sacrifice pe a sa calitate și demnitate, aceste cele mai înalte condiții* de plasticitate Mai presus de toate, "Schimbarea la Față*" și "Răstignirea*" sunt susținute în stilul reliefului Cel mai atractiv dintre basoreliefuri este Buna Vestire Aceste uși servesc ca un monument foarte expresiv al stilului de tranziție de la stilul tricentist la cel renascentist Timpul liber Ghiberti făcea alte lucrări Așa că, din ordinul diferitelor bresle, pentru punerea în scenă în nișele exterioare bogat decorate ale Or San Michele, turnează trei statui din bronz: Ioan Crucea, Evanghelistul Matei și Sfântul Ștefan Botezătorul este încă executat în stil vechi, dar chipul lui este izbitor în măreția expresiei; la Sfântul Matei există mai multă simplitate și demnitate, dar faldurile hainelor sale sunt încă condiționate și aspre Cea mai reușită dintre toate este statuia Sfântului Ștefan; în ea, Ghiberti a putut să exprime farmecul poetic atât de caracteristic talentului său, și să creeze una dintre cele mai pure și mai libere opere ale plasticității creștine Pentru biserica de Gio-happi din Siena, Ghiberti a turnat două basoreliefuri în bronz, destinate împodobirii vasului de botez; alte două reliefuri din același font au fost realizate de Donatello și Giacomo della Quercia Aceste basoreliefuri sunt interesante prin faptul că pot urmări tranziția stilului Ghiberti al primelor uși ale lui Khreshchatyk la a doua, ultima și mult mai semnificativă lucrare a lui Studiul operelor antice se simte tot mai mult; aplicarea legilor nou-descoperite ale perspectivei, în ciuda materialului neclintit, sau a stării reliefului, captivează din ce în ce mai mult artistul J" -Nika În plus, preferă expresiile puternice ale afectului unui calm care se apropie mai mult de plasticitate Această exagerare de expresie, pe care am observat-o încă în reliefurile primelor uși ale lui Khreshchatyk, ajunge la exces în reliefurile din Siena și în lucrările ulterioare ale artistului Elementul pictural îl înlocuiește pe cel plastic, inovație care la vremea sa a provocat o direcție inversă corespunzătoare în pictură, adică aplicarea condițiilor de plasticitate asupra acestuia, așa cum vom vedea mai jos La sfârșitul primelor porți ale lui Khreshchatyk în , Ghiberti a primit un ordin, pe lângă concurs, de a face ultimele uși Ih Ghiberti se termină în În , acestea, aurite, sunt așezate în locul de cinste ocupat până acum de ușile lui Andrea Pisano, chiar vizavi de Catedrală Ușile lui Andrea Pisano, pentru care timpul lor părea să fi trecut, sunt purtate în partea unde trebuia să plaseze ușile lui Ghiberti Este puțin probabil ca vreo operă de artă să stârnească o admirație mai mare și să fie mai glorificată decât aceste celebre uși "Ei merită să fie ușile Paradisului", a spus Michelangelo despre ei, dar în arta sa nu a vrut să treacă prin aceste uși către nemurire, ci l-a luat pe Donatello drept lider Conținutul a reliefuri, așezate pe ambele părți ale acestor uși, sunt episoade din Vechiul Testament Alegerea parcelelor a fost încredințată nu episcopului, ci a umaniști învățați; stabilit pe opinia lui Lionardo Bruni Artistul însuși în jurnalul său (care a fost păstrat) pune bazele pe care el ȘI a fost folosit în executarea reliefurilor, aceste "picturi din bronz", așa cum au fost numite mai târziu în altele mai puțin, dar am încercat să fac toate acestea cu cea mai mare grijă Perspectivele arhitecturale sunt înfățișate așa cum apar ochiului privindu-le la o oarecare distanță Planurile de fundal sunt executate în relieful cel mai plat, în timp ce figurile primului plan în cel mai înalt, aproape rotunde, figurile scad în dimensiune pe măsură ce se îndepărtează Toate acestea sunt realizate de artist; în aceste reliefuri, a mers până la negare pozitivă a legilor plasticității, înlocuindu-le cu un element pitoresc, mizând pe acționarea până la înșelăciune prin metode promițătoare Oricât de mare ar fi arta lui Ghiberti de a-și așeza figurile fin cizelate pe diverse planuri, dându-le diferite dimensiuni și diverse înălțimi deasupra fundalului, oricât de fermecătoare sunt episoadele individuale, niciunul dintre reliefurile sale nu prezintă acele trăsături simple care disting reliefurile Andreei care le-au lăsat loc Pisano și care constituie principalul avantaj al artei plastice Aplicarea perspectivei liniare și aeriene asupra plasticității nu este atât de stăpânită de artist încât să se simtă triumful complet asupra condițiilor care îi supun Aglomerarea figurilor, varietatea copleșitoare a diverselor lucruri secundare, toate acestea nu sunt subordonate conținutului principal care " nu se potrivește deloc cerințelor stricte cu care trebuie să considerăm o mare operă de artă Dar cel care va privi această lucrare unică prin prisma legilor plasticității și reliefului nu va avea dreptate! Da, aceste legi nu sunt respectate, iar geniul pictural al artistului, în loc de culori, a turnat picturile sale din bronz, și câtă frumusețe a formelor în mișcările lor expresive, în contururile lor fermecătoare, poetice, a dezvăluit lumii pt bucurie Ca o Phryne goală în fața judecătorilor, aceste uși spun: poate suntem criminali, dar suntem frumoși Uită-te la noi! Iar noi, ca judecători atenieni, trebuie să-l achităm pe Ghiberti Imaginea Evei nou-create (vezi Fig Nr ), purtată de îngeri către Creatorul ei, reprezintă o imagine de o frumusețe desăvârșită și un astfel de farmec, asemănător cu care numai Rafael ar putea să le creeze Cei șapte îngeri care o înconjoară par să-i glorifice frumusețea mai mult decât măreția și atotputernicia lui Dumnezeu care a creat-o Sau acea mulțime, plină de frică și așteptare, adunată la poalele Sinaiului, pe vârful căreia Moise primește Poruncile, în special figura feminină înfățișată în prim plan, plină de o frumusețe pur străveche, atât în ipostaza, cât și în haine! ea strânge la sân un copil speriat; cealaltă, cea mai în vârstă, se ascunde cu frică în faldurile largi ale tunicii; iar chipul ei minunat este plin de expresie, în ciuda dimensiunilor ei mici Dar nu am termina dacă am vrea să descriem toate episoadele fermecătoare ale acestor reliefuri Adăugăm doar că este puțin probabil ca cineva și când perfecțiunea a fost atinsă în Windows- dezvoltarea și dezvoltarea formelor, în special a podoabelor, fructelor, ghirlandelor, florilor, păsărilor și animalelor, un întreg roi de încadrare ciripit și pâlpâit în frunziș Pe lângă cele două porți ale lui Khreshchatyk, a căror lucrare Ghiberti a folosit-o exact de ani, a realizat și o raclă de argint pentru moaștele Sf Zinovia Se păstrează în Catedrala Florentină Minunile Celui Sfânt sunt înfățișate pe cele patru laturi ale sale Lucrarea monedei de argint pare să depășească tot ceea ce a ieșit din mâinile celebrului maestru Semnificația artistică a acestor reliefuri este aceeași cu reliefurile ultimelor sale uși: aceeași predominanță a pitorescului și aceeași bogăție de episoade fermecătoare Ghiberti nu lasă nici munca de bijuterii Din păcate, nimic nu a ajuns la noi de la ei; le cunoaştem numai din descrierea lui Vasari Așa descrie el magnifica tiara realizată de Ghiberti pentru Papa Eugen al IV-lea cu ocazia Conciliului de la Florența ( ) Valoarea ei în aur și pietre prețioase era de de aur guddinov Hristos cu Maica Domnului pe tronuri, înconjurat de îngeri și multe alte figuri de aur, alcătuia podoaba care o împodobea Pentru Giovanni de' Medici, Ghiberti a realizat faimosul cameo antic care a servit drept sigiliu lui Nero și îi înfățișa pe Apollo și Marsyas Ghiberti a fixat un cameo între aripile dragonului de aur Asemenea lui Brunelleschi, Ghiberti a petrecut ceva timp la Roma În jurnalul său, el povestește cum a fost găsită o statuie antică a Hermafroditei în prezența lui "Niciun limbaj nu este capabil să transmită expresia ';|ij 'i 'i'IDi această statuie are cel mai înalt rang și arta cu care a fost realizată "El însuși colecționează sculpturi antice, dintre care unele chiar le comandă din Grecia Înapoi în , preotul Francesco Albertini a văzut colecția Ghiberti în casa moștenitorilor săi; el menționează câteva statui care erau considerate a fi lucrări Policletos și despre o vază mare de marmură cu reliefuri, comandată din Grecia Ghiberti a murit în Cea mai bună lucrare a lui, ultimele uși ale lui Khreshchatyk, va rămâne întotdeauna printre acele opere de artă, a căror evaluare nu este afectată de timp sau de diferențele de opinie Multe secole îi vor admira și se vor bucura de frumusețile lor fin lucrate Incomparabil mai semnificativă a fost influența lui Ghiberti asupra artei lui Donatello, care s-a răspândit cu mult dincolo de granițele orașului natal Ghiberti s-a străduit pentru reprezentarea frumuseții; Donatello - la adevăr, pe care îl sacrifica adesea cu frumusețe Abilitatea lui de a-și controla mijloacele și de a le direcționa către scopul propus a fost extraordinară Toate operele sale sunt impregnate de acel foc spiritual pătimaș, pentru expresia căruia italienii folosesc cuvântul "furia", iar el, mai mult decât Ghiberti, aparține gloriei întemeierii stilului pe care Vasari îl numește modern La întoarcerea sa de la Roma la Florența în , cu un stoc mare de observații, desene și, probabil, unele lucrări finalizate, Donatello a primit comision pentru a decora catedrala, Campanile și biserica din Or San Michele Mare fericire pentru el * a fost că aceste ordine l-au chemat la activitate publică Pentru a nu satisface capriciul personal al patronului (patronajul a apărut mai târziu), au lucrat artiştii din prima oară a Renaşterii, dar ca şi predecesorii lor, trecentiştii, la chemarea şi îndrumarea comunităţii conştiente de forţa ei morală Lucrările lor trebuiau să stea în aer liber sau în locuri publice, nu ascunse în birourile inaccesibile ale amatorilor; erau destinate distracției generale, împodobeau biserici dragi oamenilor, marcand amintirile dragi oamenilor Consecința acestui fapt a fost amploarea și monumentalitatea concepțiilor lor, capabile să suporte cea mai realistă execuție, fără teama de a fi copleșiți de vulgaritate și meschinărie Dintre statuile realizate de Donatello în acest stil monumental, Sf Marcu și Gheorghe, care decorează nișele exterioare ale San Michele, se bucură de faimă deosebită Sfântul Marcu a fost executat din ordinul atelierului de țesător în ; decorarea nișei sale cu mozaicuri de marmură a fost încredințată unor artiști speciali Vasari spune că atunci când statuia terminată a Sfântului Marcu era încă în atelier, clienții au fost nemulțumiți de ea și au vrut să o refuze; dar Donatello a cerut să fie pusă în locul pentru care a fost numită și apoi i-a dat puțin timp să o corecteze Punând-o într-o nișă, l-a acoperit cu scânduri și nu l-a atins niciodată cu o daltă La sfârșitul a două săptămâni, a deschis-o și toată lumea a fost într-o încântare de nedescris În această poveste, tragem o înțelegere profundă nici un artist condiţii de monumentalitate Donatello, grație studiului anticilor, reînvie primirea grecilor, care și-au făcut statuile în funcție de locul pe care trebuiau să-l ocupe Așadar, fără să pătrundă în fleacuri, termină statuia cu linii și mase generale largi, numărând pe distanță sau înălțime, și rămâne extrem de real, transmitând detalii caracteristice, umbre, depresiuni, suprafețe și linii cu o înțelegere clară, distinctă și, în creativitate inspirată, combinând toate aceste detalii într-un întreg armonios Ca un adevărat realist, el nu intră în prea multe detalii, ci surprinde cu adevăratul său instinct artistic nu doar corelarea corectă a părților individuale, ci viața însăși, iar fiecare trăsătură pe care o evocă este plină de inspirație Michelangelo a admirat multă vreme statuia Sfântului Marcu și în cele din urmă a exclamat: "Da, înțeleg că un astfel de om ar putea scrie Evanghelia!" Aceste cuvinte transmit perfect impresia pe care o face această statuie Chipul Evanghelistului arată gândul profund despre un filozof gânditor;ochiul este completat de o expresie concentrată a unei guri închise, în jurul căreia se întindea o barbă ondulată, largă În această consonanță de expresii de ochi și gură, acest secret al portretului, Donatello a fost un mare maestru Capul expresiv corespunde pozitiei simple, lipsite de arta a intregului corp, acoperit cu falduri late, liber lucrate de haine ascunse la centura lui, in mana stanga era Evanghelia, cea dreapta ii caza liber pe coapsa • n nym lucrare, care nu a mai fost văzută de pe vremea grecilor Michelangelo nu numai că a admirat-o, ci a învățat de la ea; fără Donatello, arta acestuia din urmă era cu greu posibilă! În Sfântul Marcu, Donatello a creat un tip de gânditor și profet nobil, de foc; în Sfântul Gheorghe, executat de el la cererea armuriorilor, tot pentru punerea în scenă într-una din nișele exterioare ale Or San Michele, a reușit să înfățișeze tipul războinicului lui Hristos, tânărul erou al luptei din pricina harului ceresc Stă ferm pe ambele picioare, întinzându-le puțin, sprijinindu-se pe un scut coborât la pământ; totul este acoperit cu armură; de pe umăr cade o mantie largă, prinsă într-un nod la gât Capul, neacoperit de o cască, este ridicat în vârf; privirea este ferm fixată pe un scop definit Bătălia s-a stins, iar în chipul nobil al tânărului, în așteptarea clipei următoare, expresia energiei curajoase și a umilinței creștine păru să înghețe Impresia generală a acestei statui a fost frumos înfățișată de Vasari: "fața lui" strălucește de frumusețea tinereții și a eroismului!; marmura solidă este pătrunsă de o flacără amenințătoare și o mobilitate uimitoare Pana acum nimeni nu a vazut inca o statuie moderna in care sa fie mai multa viata si expresie! În această statuie se exprimă cu deplină forță, certitudine și frumusețe ceea ce italienii numesc "terribilf Expresii depline ale acestui "teribil" au fost ulterior Signorelli și Michelangelo, în care s-a dezvoltat într-o pasiune unilaterală, în detrimentul stilului Donatello a reușit să se mențină în limitele adecvate, iar aceasta este o expresie a vitezei și "teribilei" realizat de el cu o naturalețe perfectă și simplitatea conturului; chiar și întregul joc al mușchilor brațelor și picioarelor este ascuns sub armură În fața eroului, Donatello a reușit să îmbine tipul ideal antic cu tipul tineretului florentin, oferindu-i un gât lung și subțire, care amintește de figurile lui Giotto și Orcagni Figura Sfântului Gheorghe s-a repetat și reprodus de multe ori, atât în sculptură, cât și în pictură; chiar și în Perugino găsim un ecou îndepărtat al eroului Donatelle în Sfântul său Mihai Sfântul Gheorghe a fost una dintre cele mai celebrate lucrări ale lui Donatello Francesco Bocchi a scris o carte întreagă despre ea în , în care a dovedit în detaliu că îndeplinește pe deplin cele trei condiții ale unei opere de artă: adevărul caracteristicii, expresia vitalității și frumuseții directe și dacă Ghiberti și Brunelleschi au creat lucruri frumoase, nu au reușit niciodată să exprime adevărul caracterizării și vitalitatea imediată, așa cum a exprimat Donatello în George Pe basorelieful soclului inferior al nișei în care urma să fie așezat Sfântul Gheorghe, Donatello l-a înfățișat pe același Sfânt pe un cal, ucigând un balaur Acest basorelief este executat cu atât de subtilitate și completitate încât seamănă cu desenele în creion ale lui Leonardo da Vinci Din acest lucru mic cu adevărat artistic se poate vedea cât de capabil a fost Donatello când a știut să înfrâneze impulsurile geniului său Mișcarea unui cal în creștere, faldurile hainelor fluturate, acoperind parțial un războinic înlănțuit în armură, curbele fantastice ale unui monstru, motivul fermecător al unui tsa-genunchi ale acestei Andromede creștine, toate acestea sunt făcute la perfecțiune și cu reținere în toată măreția unui stil strict și înalt Raphael, în George al său, a luat ca model basorelieful lui Donatello Arta lui Donatello în reprezentarea vitalității imediate s-a manifestat la fel de puternic ca și la Sfântul Gheorghe, în statuia de bronz a lui David, aflată în Museo Naționale Niciuna dintre lucrările de sculptură italiană din secolul al XV-lea, până la Michelangelo inclusiv, nu merită mai multă atenție pentru afinitatea sa cu sculpturile grecilor, precum acest celebru David; mişcarea exprimată în ea argumentează în elasticitatea sa cu natura reală David este înfățișat ca un tânăr, plin de prospețime și putere; abia este îmbrăcat, doar o pălărie mică de cioban îi scoate fruntea, transformându-se într-un profil clasic subțire; bucle de păr în bucle pe un cap elegant; în mâna dreaptă este o sabie lungă și grea, în stânga este o praștie Cu o mișcare puternică, elastică, el calcă în picioare capul lui Goliat cu piciorul stâng În această singură figură, Donatello a reușit să îmbine naturalețea cu noblețea trăsăturilor, formele caste cu modelare largă și ușoară în toate modulațiile lor fluide Mulțumită dispoziției sale fericite, Donatello își îmblânzește demonul și se descurcă cu înțelepciune inspirației care clocotește în el pentru a-și împlini Davidul într-o unitate atât de armonioasă și, mai mult, cu atâta perfecțiune încât dacă doar această statuie a tuturor lucrărilor sale ar ajunge până la noi, noi totuși ar trebui să-l plaseze printre cei mai mari artiști ai lumii! acea Dar Donatello nu a reușit întotdeauna să-și îmblânzească demonul, iar câteva dintre lucrările sale au ajuns până la noi, în care cade într-un naturalism extrem, irevocabil, dorind parcă să arate la ce se poate ajunge în această străduință furtunoasă, de neoprit Începând să înfățișeze Răstignirea, el nu consideră că este necesar să fie impregnat cu ideea Zeității, ci transmite doar o latură a trupului, apoi a dat din greșeală, și nu pe șezătorul ales Brunelleschi, văzând această "Răstignire", a exclamat: "Nu pe Dumnezeu l-ai făcut, ci ţăran!" iar când Donatello a văzut "Răstignirea" lui Brunelleschi făcută într-un spirit mai religios, el i-a răspuns: "Tu faci dumnezei, dar eu voi rămâne cu țăranii mei!" Ambele aceste Răstigniri au fost păstrate; Donatelli este situat la Croce, capella Bardi Și această direcție se exprimă nu numai acolo unde se cere cea mai înaltă idealizare a formelor și extazul religios, ci chiar și în expresii calme ale unor stări mai umane Așa a înfățișat-o pe Magdalena ca pe un schelet dureros de slăbit, învăluit în păr lung, fără nicio feminitate, fără nicio urmă din acel farmec spiritual care atrage spre sine, în ciuda carapacei trupești distruse de boală și post Această statuie este realizată din lemn și acoperită cu culori, ceea ce îi sporește și mai mult impresia respingătoare; este situat în Florentinul Khreshchatyk Cu "Magdalena" poți pune lângă marmura "Ioan Botezătorul", la fel de slăbit, parcă vorbind cu înfățișarea lui scheletică, sălbatică, despre viața pe care o duce în deșert, despre lăcustele și mierea sălbatică cu care se hrănește Unele dintre basoreliefurile lui Donatello care au ajuns până la noi sunt executate în aceeași direcție extrem de naturalistă Artistul nu este pretențios în alegerea tipurilor și este irezistibil în exprimarea pasiunii Așadar, în imaginea "Poziția în sicriu" (la Padova), femeile își exprimă durerea cu mișcări atât de ascuțite încât seamănă mai degrabă cu scorpii furiosi: fețele lor sunt distorsionate de convulsii; în mâinile strânse convulsiv sunt smocuri de păr rupte de disperare! Între lucrări precum Sf Marcu, Gheorghe și David, în care geniul lui Donatello se exprimă într-un stil monumental strict, reținut, și cele în care "furia" lui îl atrage irezistibil către naturalismul gol, extrem, un întreg grup de statui ocupă , parcă, un loc de mijloc Aceasta face parte din imaginea apostolilor, evangheliștilor, profeților și regilor biblici, executată de el pentru a decora fațada catedralei și a Campanilului S-a făcut în diverse epoci: unele la început, altele aproape la sfârşitul vieţii sale lungi şi rodnice Dar toți au o trăsătură: geniul lui Donatello nu a fost capabil să creeze pentru fiecare dintre Evangheliști sau Profeți un tip ideal potrivit; în același timp, nu a vrut să reproducă tipurile condiționate, tradiționale, lăsate moștenire de vremurile vechi Donatello alege un mod deosebit și, sub masca unui profet sau a unui evanghelist, reproduce o imagine portret a unuia dintre contemporanii săi Deci, în cei doi Apostoli, acum în interiorul catedralei, avem imaginea a doi umaniști celebri - Poggio și Gianozzo Manetti Dacă chipurile acestor personalități interesante au furnizat date pentru tipul apostolic, sau, * poate că convingerea, împărtășită de poeții moderni, că artistul perpetuează portretul unei figuri contemporane remarcabile, l-a determinat pe Donatello să aleagă acest drum, nu știm; dar a cerut imitație, iar aceste lucrări au constituit fundamentul principal al acelei uimitoare dezvoltări a portretului, atât în marmură, cât și în pictură, și a acelei perfecțiuni la care a ajuns arta italiană în înfățișarea trăsăturilor individuale ale chipului uman Nu numai trăsăturile exterioare sunt transmise de Donatello în imaginile sale portret; el caută să imprime întregul suflet cu toate calitățile, forțele, înclinațiile, pasiunile și gândurile sale, un suflet reflectat în forma sa exterioară nu sub influența unui impuls extern sau accidental, ci ca rezultat al impresiilor, experiențelor și gândurilor experimentate Și în această înțelegere a chipului uman, Donatello a urmat exemplul strămoșilor; dar personajele vechilor erau mai simple, prin urmare mai ușor de portretizat; oamenii Renașterii au arătat în imaginile lui Donatello un conținut spiritual mai bogat, mai divers Și aceste imagini portret au fost cele mai înalte manifestări ale direcției reale a lui Donatello Ele au fost cele mai fidele reprezentări ale acelei vremuri, luptă pentru eliberarea de diverse dogme ale Evului Mediu, pentru educarea spiritului și a minții, pentru cunoașterea legilor naturii Artistul merge mână în mână cu umanistul în fruntea luptei democratice pentru libertate; acest efort își găsește debușarea în știință și artă Personajul imaginii- ■şi fețele contemporanilor săi Donatello au deschis o cale largă către arta adevărată, profund semnificativă în temelii Îl va urma o mare familie de sculptori și pictori, în ale căror imagini portrete epoca lor semnificativă va prinde viață Cea mai faimoasă dintre statuile portret ale lui Donatello îl reprezintă pe regele David Este amplasat într-o nișă de la etajul doi al Campanilului Desigur, nu este nimic de căutat în ea imaginea Regelui biblic, acesta este portretul unui anume Giovanni di Barduccio Cherichini; Oamenii au numit această statuie "Zucconf (chel) Arată ca un senator complet roman; aplecându-și ușor capul complet chel, aproape complet înfășurat într-o togă largă, doar mâna dreaptă nu este acoperită, dă dovadă de o simplitate și o naturalețe atât de maiestuoasă încât iarăși ne întrebăm cum un artist cu mijloace atât de mici a putut crea o operă atât de mare Această statuie era preferata lui Donatello; când i-a sculptat detaliile clare și veridice din marmură, a fost atât de încântat de expresia reușită, încât chiar i-a strigat: "Da, vorbește, vorbește!" adevărul a ceva Aceste trei direcții notate de noi includ toate celelalte lucrări supraviețuitoare ale lui Donatello Una dintre cele mai timpurii lucrări ale sale este Liyugovimtseny?, un basorelief din macigno, o piatră cu granulație fină extrasă în Fiesole Decorul ornamental de-a lungul cadrului converge spre vârf într-un semicerc, în care rom este înfățișat cu genii de ghirlande; în aceste genii se vede deja direcția artistului către un transfer liber al intrigii, dar în reprezentarea Maicii Domnului și a Arhanghelului influența antichității, în special sub formă de membre, prin mai multe pliuri complicate, este netăgăduit "Arta deosebită", spune Vasari, "l-a arătat pe Donatello în figura Maicii Domnului, care, oarecum nedumerită de apariția bruscă a unui înger, îl tratează cu profund respect și cu cel mai mare farmec, iar în chipul ei se văd pe amândouă modestie și recunoștință, care se manifestă mereu cu un dar neașteptat și mai puternic, după semnificația darului!" S-au păstrat mai multe lucrări ale lui Donatello, realizate de el în imitarea celor antice Cu uimire, admirăm stilul clasic al acestor lucrări, bogat în motive pur grecești Așa este celebra patera de bronz de la Sasa Martelli, aflată acum în Muzeul Kensington O bijuterie antică a servit drept model pentru relieful său; înfățișează un satir și o bacantă, ca personificări peste marginea forțelor bătătoare ale naturii; din pieptul Bacanei, laptele stropește ca o fântână; herm, embleme bachice și ciorchini de inograd completează ornamentul; dedesubt, o mască și inscripția: "Natura fovet quae necessitas urget" Pietrele antice au servit drept modele pentru medalioanele care împodobesc curtea Palazzo Riccardi; dar în ele Donatello își transmite liber conținutul, procesând intriga într-un spirit mai naturalist Vedem aici răpirea Paladiului de către Diomede, Hercule sub jugul lui Cupidon, grădina Hesperidelor, triumful lui Cupidon, eliberarea Ariadnei etc , etc Cosimo Medici, pentru care au fost făcute aceste medalioane, îl instruiește pe Don - acea depozitarea în siguranță a colecțiilor lor; Donatello restaurează unele statui antice, cum ar fi Marsyas, care se află acum în Uffizzi Există, de asemenea, multă influență antică în balustrada de marmură a balconului rotund din Prato, din care arată oamenilor brâul Fecioarei, executat de Donatello în Dar execuția naturalistă conferă acestei lucrări caracterul epocii Renașterii Aici, în înalt relief, este înfățișat un șir de copii plinuși și râzând, dansând și cântând la diferite instrumente Fețele lor pline de viață sunt în armonie cu mișcările lor vesele, grăbite și ademenitoare Brațele și picioarele lor, proeminente de sub liniile șovăitoare ale draperiilor ușoare, se împletesc într-o ghirlandă grațioasă, plină de farmec; totul este plin de bucurie și distracție; numai grosimea naturalistă a membrelor lor și o anumită durdulie a membrelor privează această frumoasă lucrare de o grațioasă lejeritate Un alt relief similar este păstrat în Museo Naționale din Florența, unde se află lângă basoreliefurile lui Lucca della Robbia, înfățișând același subiect Ambele lucrări au fost făcute pentru balustrada Catedralei din Florența și nu știm de ce nu au fost puse în locul lor Comparația acestor basoreliefuri este foarte instructivă Grupurile de copii della Robbia, prin farmecul motivelor grațioase, subtilitatea decorațiunii și frumusețea detaliilor, constituie una dintre cele mai bune lucrări ale Renașterii timpurii, iar opera lui Donatello este cu mult inferioară acestora Dar, evident, uşurarea lui Donatello, pusă la locul ei la o oarecare distanţă, va părea mai vie şi mai expresivă, pentru că " ascuțimea se înmoaie, iar opera delicată a lui Lucca dispare de la distanță și pare plată și neînsemnată În acest relief, ca și în Marcul său, Donatello s-a păstrat în condiții optice, urmând în aceasta exemplul marilor maeștri ai Greciei Lucrările monumentale ale lui Donatello, păstrate la Florența, includ: grupul de bronz al lui Judith și Holofernes, piatra funerară a Papei Ioan al XXIII-lea, sarcofagul Medici și decorațiunile sculpturale ale vechei sacristii din S Lorenzo "Judith" a fost comandat de Signoria în amintirea exilului ducelui de Afips și ca avertisment pentru viitorii tirani; trebuia să servească drept simbol al libertății și a fost plasat, pentru edificarea posterității, la intrarea în Palazzo Vecchio În , a fost înlocuit de David Michel-Angelo și "a fost mutat vizavi, sub arcul Loggiai di Lanzi Expresia eroicei fecioare biblice în energia ei grandioasă i-a succedat cât mai bine artistului, dar picioarele atârnate ale lui Holofernes rup aproape comic armonia întregului grup Piatra funerară a lui Ioan al XXIII-lea merită o atenție deosebită, deoarece a devenit model pentru numeroase monumente care au împodobit bisericile Italiei în cursul secolului al XV-lea; în acest gen de lucrări, Donatello a reușit să subordoneze figurile plastice condițiilor arhitecturale și să creeze un ansamblu extrem de artistic Dezmințit la Sinodul de la Constanța, Ioan și-a petrecut ultimii ani ai vieții la Florența, unde a murit în A fost înmormântat în Khreshchatyk, iar lui Donatello i-a fost comandat un monument Peste soclul, decorat cu ghirlande de flori, se înalță patru pilaștri, formând trei nișe semicirculare, în care sunt așezate trei statui, personificări ale virtuților: Credința, Iubirea și Speranța (ultima statuie a lui Michelozzo, elev al lui Donatello) Conform frizei - imaginea tiarei papale și a stemelor familiei; două genii țin un cartuș cu inscripția: loannes quondam papa XXIII etc Apoi, pe patul de moarte, figura de bronz a defunctului este o imagine portret excelentă, nu idealizată Deasupra defunctului este un baldachin încoronat cu o pălărie de cardinal; pe peretele interior, sub baldachin, se află un bust al Fecioarei cu Pruncul, realizat, ca întreg monumentul (cu excepția statuii însuși a papei), din marmură Donatello a făcut un monument asemănător cu acesta pentru cardinalul Rinaldo dei Brancacci din Napoli în biserica Angelo în Kilo În plus, în Montepulciano s-au păstrat părți împrăștiate ale monumentului funerar al lui Bartolomeo Aragazzi, opera lui Donatello Sarcofagul, în care sunt îngropate rămășițele lui Giovanni Medici și ale soției sale Picarda, părinții lui Cosma, este așezat în vechea sacristie Lorenzo, ai cărui pereți Donatello i-a decorat cu medalioane excelente în colțuri; în ele i-a înfățișat pe Evangheliști, iar acești oameni profund gânditori și inspirați, înconjurați de animalele lor simbolice, aparțin celor mai bune lucrări ale maestrului, executate într-un înalt stil monumental Pe lângă lucrările lui Donatello descrise de noi, s-au păstrat un număr mare de basoreliefuri, busturi și statui mici din bronz, marmură, teracotă și ipsos Toate acestea se păstrează în diferite biserici, muzee și colecții private Desigur, multe despre care se știe că sunt opera lui Donatello, opera studenților săi sau copii În mijlocul acestei bogății, cineva se oprește involuntar înaintea unora dintre aceste comori cu încântare și plăcere Unele dintre ele sunt izbitoare prin veridicitatea lor și prin acea frumusețe inerentă a lui Donatello, care pătrunde liniile și formele, în ciuda realității lor depline Cine nu cunoaște un mic relief care înfățișează din profil Copilul Botezător (Museo Naționale)? (Vezi Fig Nr ) În această față, artistul a reușit să transmită o expresie a unei anumite limitări, care apare adesea la copii în timpul tranziției către adolescență și indică unui observator atent o viață spirituală interioară puternic dezvoltată Cine nu o cunoaște pe Sfânta Cecilia, aparținând Domnului Elho (vezi Fig Nr ), înfățișată și ea din profil? Închinate modest, buzele întredeschise pentru rugăciune; un bandaj îi cuprindea buclele ondulate, legate la spate cu un nod frumos; o simplă diademă pe capul nobil al unei fecioare Prelucrarea acestui relief este atât de delicată și subtilă încât înălțimea sa deasupra fundalului în unele locuri nu este mai groasă decât o foaie de hârtie În aceste lucrări, Donatello a reușit să-și îmblânzească complet demonul și câtă frumusețe a arătat formele pe care le-a evocat sub această dispoziție fericită! Cunoaștem mai multe busturi, la fel de fin lucrate, la fel de drăguțe; îi cunoaștem pe alții, precum bustul lui de Usano, realizat din teracotă și pictat, în care imaginile persoanelor care le-au servit ca originale sunt transmise cu atâta forță, cu un adevăr atât de izbitor încât le putem număra să fie exemple de realism asimilat corect de artist Toate aceste calități se manifestă mai mult sau mai puțin în acele basoreliefuri în care el înfățișează Madona cu Pruncul *) sau evenimente din Evanghelie Multe lucrări de acest fel, pe care le pomeneşte Vasari, nu au ajuns până la noi; dar pentru asta se află multe în diverse colecții de lucrări care nu sunt tocmai corect atribuite artistului nostru În , Donatello a fost invitat la Padova pentru a realiza o statuie ecvestră colosală din bronz a celebrului condottieri Gattamelata De la declinul sculpturii romane, nici măcar o statuie ecvestră nu a fost turnată în bronz în Italia, iar încercarea lui Donatello a fost aproape îndrăzneală în îndrăzneala sa, chiar și într-un sens pur tehnic; turnarea unei asemenea mase de metal era o veste nemaiauzită Donatello, pe când era încă la Roma, ar fi putut studia statuia ecvestră a lui Marcus Aurelius; dar se pare că anticii cai ai Sfântului Marcu i-au servit mai mult ca model Donatello a rezolvat această problemă cu brio "El și Verrocchio au abordat cel mai mult modelele antice în reprezentarea statuii ecvestre", spune Vasari Înfățișat pe un cal, Gattamelata într-un costum antic, care amintește de împărați, ține frâiele în mâna stângă și o baghetă în dreapta Capul nu este acoperit; pinteni lungi pe picioare; pe spatele șeii este un geniu înaripat în relief plat Puternic sub călăreț *) În mica noastră colecție există un basorelief care înfățișează Madona cu Pruncul, opera lui Donatello, care se afla în colecția Albergotti din Arezzo cal; cu piciorul stâng din față se sprijină pe miez - o măsură de precauție pentru a asigura stabilitatea Dezvoltarea detaliilor anatomice ale calului este excelentă; formele sunt puternice și mari, astfel încât călărețul pare oarecum mic; în expresia, parcă, a conștiinței unei forțe atotcuceritoare Statuia este așezată pe un piedestal înalt în fața Bisericii Sfântul Antonie Şederea lui Donatello la Padova - unde a fost păstrat până în , şi unde, pe lângă statuia ecvestră, el, cu ajutorul multor studenţi, a efectuat ample lucrări la decorarea baldachinului altarului de marmură pentru biserica Sfântul Antonie - a avut o influență decisivă asupra școlii locale de artiști Tânărul Mantegna și frații Bellini au fost crescuți în stilul său, iar noile viziuni asupra artei preluate de la el devin un punct de cotitură, atât pentru Padova, cât și pentru școala venețiană Donatello își petrece restul zilelor în Florența Ultimele sale lucrări - reliefuri din bronz pentru amvonul Sfântului Laurențiu și o statuie de bronz a lui Ludovic de Toulouse - au fost finalizate după moartea sa de către elevul său Bertoldo Donatello a murit în , la vârsta de de ani Așa era Donatello: îndrăzneț, aproape îndrăzneț, cu un suflet înflăcărat, cu o dispoziție lipsită de griji, privind cu dispreț lucrurile mărunte ale vieții de zi cu zi, dar luptă constant și cu credincioșie pentru scopul său odată destinat Toate creațiile sale sunt imprimate de forța elementară exprimată în ele și de o înțelegere fermă a fundamentelor artei Influența lui a fost enormă: toți cei care lucrau doar marmură și bronz erau elevii săi, spune Vasari Rând lung * nume glorioase vin de la el și toți aceștia au fost reprezentanți ai artei noi, care au creat opere care constituie gloria secolului al XV-lea Printre adepții și studenții săi, îi vedem pe Michelozzo Michelozzi, Antonio Averulino, Desiderio de Sattignano, frații Rosselino și în cele din urmă pe Andrea Verocchio, în atelierul căruia s-au format Leonardo da Vinci și Perugino Michelangelo a fost un reprezentant al artei lui Donatello, dezvoltată până la limitele sale extreme Dar, pe lângă influența directă asupra sculpturii, influența lui Donatello asupra picturii a fost aproape semnificativă Pictura, și nu sculptura, a fost dată pentru a fi o expresie a noilor idealuri și a tot ceea ce a apărut în lucrările lui Donatello - de la aranjarea corectă a figurii până la modul de a descrie faldurile hainelor care acoperă figura, de la forme corecte din punct de vedere anatomic până la cea mai subtilă expresie a caracterului individual al feței - toate acestea au fost stăpânite au fost pictori care se străduiau să cunoască natura în modul indicat de artistul nostru Ca și în sculptură, așa și în pictură, Donatello are onoarea de a pregăti arta florentină pentru posibilitatea de a crea imagini libere și maiestuoase ale lui Leonardo da Vinci, Michelangelo și Rafael De asemenea, dă o nouă direcție școlilor din nordul Italiei La Veneția, trezește artiști locali care, fără influența lui, ar fi rămas multă vreme pe pământ bizantin; la Padova, dă impuls artei locale, iar Mantegna îi este doar îndatorat pentru elementele plastice care alcătuiesc esența principală a operei sale picturale CAPITOLUL III Masaccio În domeniul arhitecturii și sculpturii în pragul secolului al XV-lea, imaginile aproape monumentale ale lui Brunelleschi, Ghiberti și Donatello sunt reformatorii artei Dar nu arta lor a fost dată să fie purtătorul de cuvânt al idealului noului timp; atât arhitectura, cât și sculptura au deschis calea picturii; ea a fost exponanta idealurilor noului timp, căci numai ea putea elibera o persoană din poziţia sa izolată, aducând-o în diverse relaţii cu alte persoane şi cu natura din jurul său Acest pas de eliberare a fost făcut de Masaccio Ca o umbră, personalitatea lui a fulgerat prin istorie; născut în acelaşi timp cu secolul, aproape în ajunul competiţiei în care Ghiberti l-a învins pe Brunelleschi, după de ani a coborât deja în mormânt; viața lui a fost cu ani mai scurtă decât viața lui Rafael și, în ciuda vieții sale scurte, a reușit să realizeze ceea ce a fost chemat să facă • Cu cea mai mare evlavie, intrăm în capela, pe pereții căreia s-au păstrat frescele sale Aceasta este Capela Brancacci În ea este încă în viață un geniu, a cărui influență asupra contemporanilor și descendenților săi a fost incomensurabilă Imaginile care ne privesc de pe acești pereți sunt dovada celei mai mari isprăvi, căci în ele forma vizibilă eliberată era o expresie a eliberării spiritului Aceste imagini au rămas pentru totdeauna în viață, pentru că erau vestea bună a legilor noului mare stil Acest lucru a fost recunoscut atât de contemporanii lui Masaccio, cât și de descendenții săi, iar tânărul care a murit devreme a devenit profesorul multor generații Aici, în această capelă, s-au dus la studii artişti din toate direcţiile Bătrânul Fra Beato Angelico va veni aici pentru a privi această nouă artă, iar în ultimele sale lucrări la Vatican va aplica această nouă artă la creațiile sale inspirate Fra Filippo Lippi se urcă de băiat în sutana lui carmelită pe platforma pe care lucra Masaccio, iar natura impresionabilă a băiatului tremură de încântare; în creaţiile sale va arăta ceea ce a învăţat aici Fiul său Filippino va termina lucrarea marelui maestru, întreruptă de moarte, și acesta va fi cel mai bun pe care îl va produce de-a lungul vieții: de parcă geniul lucrărilor neterminate îl va inspira Alesso Baldovinetti, Andrea del Castagno, Verrocchio, Ghirlandaio, Sandro Botticelli, Leonardo da Vinci, Fra Bartolomeo, Andrea vor veni aici să studieze del Sarto și în cele din urmă îl divinissimo de Michel Angelo Atunci tânărul Rafael va veni aici, iar vălul îi va fi tras în fața ochilor și va vedea orizonturile nemărginite ale acelei arte, reprezentantul și desăvârșitorul căreia este chemat să fie Imaginile lui Masaccio îl vor îndrepta, pe de o parte, spre marele trecut, spre Giotto, pe de altă parte, spre viitor, iar în acest viitor, marele Rafael, în timpul dezvoltării sale depline, nu va putea renunța la imagini ale acestei capele și le va reproduce, în făpturile sale cele mai mature și inspirate Întreaga generație de artiști, până la și inclusiv Vasari, va veni aici pentru inspirație și știință În sfârșit, în vremea noastră, un artist va veni aici din țări îndepărtate și reci, iar acestui artist frescele lui Masaccio îi vor dezvălui secretul creativității independente Va fi, Ivanov al nostru Figurile picturii sale trădează familiaritatea lui cu figurile lui Masaccio, iar "băiatul său rece" amintește de capela "refrigerată" Brancacci, la fel ca fresca lui "Expulzarea din Paradis" a lui Rafael Masacci Meritul lui Masaccio a fost că a îmbinat în sine tot ceea ce a ajuns cunoștințele în vremea lui și, revenind la marile temelii ale lui Giotto, el îndeplinește cele mai înalte cerințe ale compoziției În străduința pentru adevăr, în transmiterea doar a sensului moral al evenimentului, el, transmițând singurul lucru necesar, renunță la acele excese și debordări care au fost introduse de adepții lui Giotto În marele trecut, compoziții precum Învierea prietenilor**, Luarea lui Ioan în rai** și Moartea Sfântului Francisc**, adică cele mai mari manifestări ale geniului lui Giotto, îi servesc drept punct de plecare Dar el revine la aceste compoziții înarmat cu noi cunoștințe ale perspectivei, înțelegerea plastică a formei și tehnicile luminii și umbrei, care ajută aceste forme să apară și să se îndepărteze și, în sfârșit, tot ceea ce au aspirat marii săi contemporani Brunelleschi, Ghiberti și Donatello și ce a fost deja realizată, datorită creativității și experimentelor lor persistente, proprietatea lui "C"""*'""''**, În special, meritul lui Masaccio a fost că a cronometrat pictura cu o formă plastică, atât de liber exprimată în lucrările lui Donatello, a cărei măreție se afla în unirea completă a naturalismului cu tema, care a fost dată de studiul greacii antice și modele romane Imaginile lui Masaccio erau cu adevărat reale, nu simbolice; le-a aşezat în spaţiu, fiecare la locul lui; distribuirea pricepută a luminii și umbrei a creat în jurul lor o adevărată atmosferă, în mijlocul căreia se petrecea un eveniment, provocat de imaginația creatoare și animat de înaltă poezie În Masaccio, ca într-un truc, cea mai bună Giotta a fost reflectată pentru a merge mai departe în dezvoltarea liberă până la perfecțiunea lui Rafael Pe ea, arta, așa cum spune, a testat forțele originale, adânc încorporate în sufletul poporului, care singure puteau asigura succesul creșterii independente într-o varietate de condiții diferite și mai ales sub puterea copleșitoare a influenței, similară cu influența antichității reînviate; știm că această ultimă influență a suprimat literatura; dar arta doar a profitat de ea, s-a dezvoltat independent Marele luptător pentru această dezvoltare independentă a fost Masaccio Din păcate, știm foarte puține despre viața mamei " zachchio; chiar și atribuirea lui a multora dintre lucrările păstrate sub numele său este contestată de unii scriitori moderni despre artă și aproape nici un alt nume celebru este înconjurat de o astfel de ceață precum cea a lui Masaccio S-a născut la periferia Florenței, în Castel zap tiohalpi di val d'Arno, în ziua Sfântului Toma din decembrie , și a primit numele acestui sfânt Tatăl său, Ser Giovanni di Simone Guidi, din familia Scheggia, era notar Modificarea oarecum disprețuitoare a numelui lui Toma în Masaccio (Tomka) a fost cauzată, după Vasari, de indiferența tânărului artist față de tot ceea ce nu era artă; devotat cu pasiune lui, nu a acordat nici o atenție nici hainelor, nici alimentelor, nici chestiunilor sale bănești, care l-au pus în situații grele, și s-a luptat cu ele de-a lungul întregii vieți Puțin știm despre educația lui Sub influența activității revitalizatoare a lumii artistice, care se desfășurase deja mai ales în domeniul artelor plastice, Masaccio s-a dedicat în totalitate artei Vasari își numește profesorul de pictură Masolino da Panicale, ceea ce nu este contrazis de generalitatea metodelor lor tehnice, ceea ce i-a făcut pe mulți să vadă în lucrările inițiale ale lui Masaccio lucrările profesorului său Dar toate acestea sunt speculații Probabil că se poate spune doar că încă din anii foarte tineri curiozitatea sa nu a lăsat fără atenție nimic care să-l poată ajuta în dezvoltarea sa și l-a atras către Brunelleschi și Donatello pentru a studia perspectiva, trăgând din natură și antichitate și teoria prescurtării și a luminii si umbra Toate lucrările sale ulterioare dovedesc că el, cu excepția contemporanului kov, inclusiv aici Paolo Uccelli, care s-a dedicat în întregime aplicării perspectivei în pictură, nu au fost străini de lucrările marilor predecesori; probabil, Masacchio a petrecut câteva ore în tinerețe în capelele din Otose și Mana Novella, unde Giotto și Orcagna i-au arătat calea reală a dezvoltării Din păcate, tot ce a pictat el la acea vreme nu a fost păstrat Vasari vorbește despre două tablouri, care au înfățișat: "Vindecarea demoniacului" și "Anunț", care au stârnit surprinderea contemporanilor cu stăpânirea perspectivei; iar într-o frescă care îl înfățișează pe Sfântul Yvon, Masaccio a arătat cum să deseneze o figură atunci când punctul de vedere este plasat sub linia orizontului Probabil, când a executat aceste picturi, a văzut că el, ca și Brunelleschi și Donatello, trebuie să meargă la Roma pentru a-și lărgi orizonturile artistice Și la Roma găsim de fapt fresce păstrate în biserica Sf Clement, iar din ele putem judeca dezvoltarea timpurie a artistului Aceste fresce, înfățișând moartea Mântuitorului pe cruce, evenimente din viața Sfintei Ecaterina din Alexandria și a Sfântului Clement (cum era de așteptat), au fost comandate de Gabriel Condulmer (mai târziu Papa Eugen al IV-lea) Paraclisul, pe pereții căruia sunt pictați, se află în dreapta ușii de intrare de nord a vechii bazilici Sf Clement, decorată cu coloane ionice și mozaicuri Imaginile Evangheliștilor și ale Părinților Bisericii sunt complet distruse conform bolții; din câte se poate aprecia din rămășițele abia conservate, ele amintesc foarte mult de imagini similare de pe bolta lui Khreshchatyk din lucrarea Castiglione d'Olone Masolino În aceeași stare dărăpănată se află și frescele arcului exterior - "Veștirea" și "Sf Cristofor purtând Micul Hristos peste râu" "Moartea pe crucea Mântuitorului" ocupă tot peretele altarului Hristos pe cruce și doi tâlhari răstigniți lângă el Războinici, pe jos și călare, înarmați, în diferite poziții Magdalena îmbrățișează crucea pe care se află Mântuitorul răstignit În primul plan din stânga sunt figuri ale celor care au venit privesc execuția: una dintre ele în poziție de amenințare, cu o poșetă în mâini, probabil Iuda Spre mijloc - Maria leșinată, sprijinită de trei femeile și Ioan În ciuda stării dărăpănate a acestei fresce, frumusețea unor grupuri se atrage involuntar la sine; deci, Maria, care a leșinat, și femeile care o susțin sunt interpretate atât de artistic, încât Perugino a repetat direct acest grup într-una dintre lucrările sale Direcția realistă se remarcă, atât în îndrăzneala prescurtării, cât și în execuția detaliilor anatomice Există deja o ruptură cu compoziția tradițională a lui Giotti-stov de mai târziu și o luptă cu influențe vechi, de care artistul în vârstă de ani nu s-a eliberat încă Pe pereții laterali ai capelei, în stânga, sunt înfățișate evenimente din viața Sfintei Ecaterina; în dreapta, scene ale unei legende necunoscute nouă, pe care unii o prefac drept legenda Sfântului Clement; dar în viața lui nu există nimic asemănător cu ceea ce este înfățișat în aceste fresce, care însă sunt foarte afectate Aici vedem nașterea unui sfânt, apariția lui printre soldați și un copil arată spre el, un miracol și, în sfârșit, moartea sa O frescă înfățișează un bătrân întins pe un pat și un duhovnic lângă el, în aceeași poziție cu episcopul adormit de Assisi, așezat lângă patul de pe fresca Giotta a Capelei Bardi Mult mai semnificative sunt frescele de pe peretele din stânga care înfățișează episoade din viața Sfintei Ecaterina Cel mai bun dintre ele este cel în care o vedem pe Catherine demonstrând în fața împăratului și a oamenilor de știință adunați adevărul învățăturii ei În adâncul sălii, împăratul stă pe tron; pe părțile laterale ale acestuia, pe bănci, erau oameni de știință, majoritatea bătrâni În fața împăratului care ascultă cu atenție, există o liniște maiestuoasă cu unele semne de surpriză Tânăra Sfântă își citește calm și consecvent dovezile pe degete, iar convingerile ei încep să acționeze asupra oamenilor de știință, mai ales asupra celui care stă în stânga: cartea lui este uitată în genunchi, mâinile încrucișate și expresia feței limpede și mărturisește cu voce tare despre convertirea lui În această frescă, se poate vedea deja măreție și simplitate, un design profund impregnat și serios, echilibrul și armonia părților individuale ale compoziției, relația corectă a figurilor între ele și cu tot spațiul pe care îl ocupă; deosebit de remarcabilă este arta cu care artista a umplut de atmosferă distanța dintre Sfânta și împăratul care stă în spatele ei Toate acestea sunt trăsăturile care, în deplina lor dezvoltare, au constituit esența principală a artei lui Masaccio Însuși Sfânta, într-o rochie albastră simplă, dar cu o strălucire aurie peste capul ei blond, inocent și rezonabil, cu o simplitate uimitoare a posturii și a mișcărilor care exprimă impulsurile ei interioare, este la fel de frumoasă pe cât de bună, veridică și fețe expresive, posturi și gesturi ale ascultătorilor ei Expresiile de pe fețele lor sunt variate: este clar că renunță involuntar, unii fără tragere de inimă, iar alții cu o iuteală veselă Consecințele acestei dispute sunt descrise într-un peisaj vizibil printr-o fereastră deschisă: în mijlocul Flăcării Arzătoare, noii convertiți își dovedesc credința; au fost trădați focului; lângă ei este Sfântul care i-a convertit; ea le întărește curajul și îi consolează cu cuvântul ei bun și persuasiv Acea frescă, în care Catherine refuză să se încline în fața idolului și râde de el în fața mulțimii adunate, este remarcabilă prin expresivitatea izbitoare a spectatorilor înfățișați Fresca care înfățișează roata Ecaterinei și îngerul care distruge instrumentul de execuție este mai distrusă decât altele; dar pe de altă parte, cea pe care o vedem pe fiica țarului stând la fereastră și pe Sfânta Ecaterina vorbind cu ea prin fereastră este bine păstrată; strada care se retrage în depărtare este desenată aparent cu scopul de a arăta cunoștințele sale despre perspectiva liniară Prințesa poartă o rochie simplă verde, cu coroană pe cap; întreaga ei silueta respiră frumusețe, tandrețe și naturalețe; într-o ipostază modestă, cu mâinile încrucișate în poală, se delectează cu cuvintele Sfântului Scena a fost concepută mai mult într-un ideal decât într-un personaj realist, și nu degeaba această frescă s-a bucurat de o asemenea faimă în rândul contemporanilor, care vedeau în asemenea rudimente marele viitor al tânărului artist În dreapta acestei fresce se află execuția prințesei proaspăt convertite Călăul, un tânăr chipeș, zvelt, ale cărui forme sunt desenate excelent, datorită rochiei sale înguste, care tocmai și-a terminat munca sângeroasă, își învelește sabia Pe pământ m capul în retragere al Martirei, despărțit de corp, culcat cu brațele încrucișate în cruce pe piept Îngerul poartă sufletul celui Depărtat sus pe cer, luminat de o lumină violetă Pe ultima frescă o vedem pe Catherine în genunchi: ca o victimă, și-a plecat cu blândețe capul și a așteptat lovitura de sabie Capul ei minunat este pictat într-un ton roz deschis Pe stâncile din fundal, îngerii îi așează trupul într-un mormânt, iar sufletul ei curat este dus, ca sufletul unei prințese, de un înger în înălțimile azurii Aceste fresce produc o impresie similară cu cea pe care o experimentăm când privim frescele din Assisi, înfățișând legende din viața Sfântului Francisc, începutul lui Giotto Atat aici, cat si acolo, se ridica aceleasi intrebari si aceleasi indoieli: nu toata munca apartine profesorului, sau elevul a continuat munca intrerupta de profesor? etc Și aici, ca și acolo, aceste întrebări și îndoieli sunt rezolvate prin faptul că un tânăr de ani, urmând tehnicile pe care le-a învățat, continuă maniera de profesor, în speță Mazolino; dar puterea de trezire a geniului independent se manifestă la fiecare pas; deci fluctuatii, contradictii si imperfectiuni, disparand treptat Pe lângă figuri frumoase și matur considerate vedem altele, mai slab executate; incertitudinea este înlocuită de un impuls pasional; îndoielile sunt peste tot: dacă să rămâi cu vechile metode sau să te încrezi în forțele proprii În tehnica suprapunerii vopselelor, se pot vedea tehnicile dezvoltate înapoi în atelierul lui Antonio Venetiano și de la el, prin Starnina, au trecut la Mazolino În aplicarea cunoştinţelor de perspectivă şi $ capacitatea de a înfățișa un corp gol, în comparație cu lucrările cunoscute de Mazolino în Castiglione d'Olona, un succes pozitiv În unele compoziții, puterea geniului În consecință, întregul ciclu de fresce din capela Sfântului Clement vorbește despre un timp de tranziție: aceasta este opera unui tânăr strălucit, crescut în tradiții cunoscute, dar a cărui dezvoltare progresivă independentă se remarcă la fiecare pas Aceste fresce au fost finalizate în ; îl vedem pe Masaccio în Florența înregistrat în magazinele farmaciilor, sub ianuarie La Roma, pe lângă frescele descrise, Masaccio a pictat o icoană de altar în tempera pentru Maggiore A înfățișat Biserica Fecioarei în Zăpadă ( Magia della neve); în apropierea ei, Papa Martin al V-lea și împăratul Sigismund, înconjurați de sfinți Figurile erau atât de bine executate încât păreau să iasă din imagine Vasari, descriind această icoană, adaugă, că o admira împreună cu Michelangelo, care o lăuda foarte mult *) Din Masaccio s-a stabilit la Florența Afacerile sale financiare și situația externă nu sunt geniale Împreună cu mama și fratele mai mic, închiriază un apartament nu departe de Cgose pentru flori pe an; în plus, are un magazin (bottega) lângă Bargello, *) În Muzeul din Napoli, sub nr , există o icoană atribuită acolo lui Gentile da Fabriano și numită în catalog: Liberco tra numeroso corteo che traccia le fondamenta dei tempio di S Maria ad Nives în Vota Bejrsdorfer și Seydlitz văd în ea icoana lui Masaccio descrisă de Vasari Figurile nu sunt mari ca dimensiuni, iar stilul de lucru este foarte apropiat de stilul frescelor Sf Clement pentru care plateste florini Are un asistent, Andrea di Giuato; dar, se pare, acesta din urmă nu-și primește întotdeauna salariul, căci în stăpânului îi mai rămăseseră florini Primind pentru munca sa soldați pe zi, Masaccio este în mod constant îndatorat din cauza siguranței sau a insuficienței Așa că îi datorează pictorului Niccolo di Ser Lapo lire și soldați și alți florini unuia anume Piero Battiloro; în plus, lucrurile lui sunt în permanență în pion la birourile de împrumut ale lui Jeopi și Hasha' (leul și vaca) În , cea mai mare datorie a lui Niccolo a fost plătită parțial; au mai rămas doar de florini, dar (după cum spune consemnarea din ) nu exista nicio speranță de a-i obține, căci "Tomaso s-a dus la Roma și, după cum se spune," a murit acolo și a refuzat să-și ia moștenirea "Toate acestea trist, dar singurele fapte demne de încredere din viața artistului nostru se păstrează în inventarele cadastrale stabilite de Giovanni Medici în , având în vedere distribuirea uniformă a impozitelor arta lui și, probabil, această indiferență față de treburile lumești a fost motivul pentru porecla batjocoritoare "Masaccio", pe care l-a făcut unul dintre cele mai glorioase nume din istoria artei! La Florența a fost precedat de reputația pe care și-a făcut-o la Roma La sosirea sa, a primit curând o comisie foarte semnificativă de a face frescă Capela Brancacci, situată în biserica S Maria del Carmine Pentru a-i familiariza pe florentini cu arta lui, el pictează o frescă, > înfățișând pe Apostolul Pavel; această frescă era încă intactă în Potrivit lui Vasari, în această figură a apostolului Masaccio a dat dovadă de o mare pricepere în înfățișarea chipului, pentru care a luat originalul Bartolo di Angiolino Angiolini (Să ne amintim de Donatello, înfățișând sub masca apostolilor Poggio și Manetti) Chipul lui era atât de expresiv și de vioi - una terribilitâ tanto grande - încât tot ce îi trebuia era să vorbească "Și cine l-a văzut *, continuă Vasari, "pe acest Pavel, va aprecia în el noblețea exprimată a educației romane, copulată cu puterea invincibilă, plină de credință, a unui suflet mare, divin În această frescă, Masaccio a arătat o artă admirabilă de a observa prescurtarea, privind în sus la imagine (di scortare le redute di sotto in su), după cum se vede mai ales în interpretarea picioarelor Apostolului, iar artistul a depășit toate dificultăți; căci acel vechi mod urât de a pune oamenii pe vârful degetelor a continuat până în momentul în care Masaccio a adus această latură a artei la perfecțiune* Vasari menționează și două femei goale pictate de Masaccio în acest moment pentru Casa Ruccellai Din păcate, acestea nu au fost păstrate; dar din ele se putea vedea trecerea artei artistului de la frescele Sf Clement la cele ale Capelei Brancacci } Lucrarea lui Masaccio în Capela Brancacci a fost întreruptă încă de la început cu ocazia sfințirii bisericii, care a avut loc la aprilie Artistul a fost însărcinat să înfățișeze acest eveniment pe peretele unuia dintre pasajele mănăstirii, deasupra intrării în biserică A tras un cortegiu solemn în care, în afară de cler, a pus multe portrete ale concetăţenilor săi Aici au fost pictați Brunelleschi, Donatello, Masolino, Antonio Brancacci (probabil un colaborator la capelă), Niccolo da Usano, despre al cărui bust excelent am vorbit, numărând lucrările lui Donatello, Giovanni Medici, Valori și Ridolfi Imagini în perspectiva porților de intrare ale mănăstirii, portarul stând lângă ele cu cheile și alaiul defilând direct spre privitor cu o transmisie pricepută au încântat pe toată lumea Fresca a fost pictată în terra verde (gri pe gri); ea a dispărut cu mult timp în urmă Foarte recent, în ultimii ani, în locul unde trebuia să fie această frescă a fost găsit un mic fragment, înfățișând o procesiune și în execuție care amintește foarte mult de felul lui Masaccio, dar pictat cu vopsele Fresca descrisă, cunoscută sub numele de "Sagra", a fost finalizată în ; în același an îl vedem pe Masaccio acceptat în corporația artiștilor din Sfântul Lucca, are doar de ani Când și de către cine a fost fondată Capela Brancacci nu se știe cu certitudine Lucrarea în ea a fost începută de Mazolino După toate probabilitățile, i-a pictat pe evangheliști după boltă și frescele din lunete, pe care erau înfățișate: "Chemarea apostolilor Petru și Andrei", "Negarea lui Petru" și "Navicella" Aceste fresce se află încă sub tencuiala care le acoperă, prin urmare nu se poate spune nimic despre ele Capela Brancacci este o formă pătrangulară simplă; un arc înalt semicircular o leagă de biserică kovyu; trei pereți se termină cu lunete semicirculare pe care se întinde o cupolă plată Printre peretele altarului se află o fereastră semicirculară îngustă și destul de înaltă Frescele cupolei și lunetelor, după cum am spus, sunt acoperite cu tencuială Frescele supraviețuitoare sunt distribuite de-a lungul pilaștrilor arcului de intrare, de-a lungul pereților laterali ai capelei și pe ambele părți ale ferestrei peretelui altarului Conținutul lor este episoade din viața apostolului Petru, cu excepția a două, care înfățișează "Căderea" și "Alungarea din Paradis" Frescele sunt dispuse una peste alta pe două rânduri; ornamentația care le desparte este foarte simplă; ordinea de distribuție a acestora este următoarea: I De-a lungul pilastrilor arcului de intrare Dreapta: ) Căderea Această frescă, * după Vasari, a fost desenată de Masolino ) Eliberarea lui Petru din închisoare; interpretat mult mai târziu de Filippino Lippi La stânga: ) Exilul din paradis ) Pavel îl vizitează pe Petru în închisoare - Filipino Lippi P Peretele drept ) Petru o înviază pe Tabita, iar vindecarea infirmului este la ușa templului După Vasari-Masolino ) Apostolii Petru și Pavel înaintea lui Nero; execuția lui Petru - Filippino Lippi III Peretele din stânga ) Hristos îi poruncește lui Petru să scoată o monedă din gura unui pește prins; Petru dă moneda portarului din Capernaum * ) Învierea fiului regelui Antiohia Petru pe tron O parte a acestei fresce este de Filippino Lippi IV Peretele altarului Rândul de sus: ) Predicarea lui Petru După Vasari - Masolino ) Petru botează oamenii Randul de jos: ) Petru și Ioan vindecă bolnavii ) Petru împarte pomană Diferența sesizabilă în execuția acestor fresce (nu vorbim despre cele realizate de Filipnino Lippi - diferența lor este de înțeles) i-a dat lui Vasari, și după el multor alți istorici de artă, un motiv pentru a le atribui lui Masolino altele mai slabe Această opinie a predominat până în vremea noastră, până când un studiu atent al acestor fresce și compararea lor cu opera de încredere a lui Masolino din Castiglione d'Olona i-a condus pe cunoscătorii cunoscători ai artei lui Crow și Cavalcaselle la convingerea pozitivă că toate diferențele conservată în Capela Brancacci a fost executată de Masaccio, iar această performanță este ușor de explicat prin dezvoltarea rapidă a artistului Această întrebare a devenit una dintre cele mai arzătoare din istoria artei și a dat naștere unei întregi literaturi Majoritatea împărtășesc opinia exprimată de Crowe și Cavalcaselle; dar unii, ca Tausig, se țin de mărturia lui Vasari Ernest Foerster, pentru a împăca îndoiala emoționată, sugerează chiar existența a doi Masolinos: unul care a pictat în Castiglione, iar celălalt care a pictat frescele controversate ale Capelei Brancacci Dar diferența în execuția frescelor Capelei Bran caccia nu este atât de mare încât să sugereze participarea unui alt maestru, în ale cărui lucrări cunoscute nouă (la Castiglione) nu vedem, cu excepția metodelor de aplicare a culorilor comune ambilor artiști, o asemenea manifestare de talent care l-ar putea pune lângă Masaccio Să ne amintim că Masaccio avea doar de ani când și-a început munca; La de ani a murit, iar în acești câțiva ani dezvoltarea unui artist ca el trebuie să fi fost rapidă Între lucrările de la început și ceea ce a creat spre sfârșitul scurtei sale vieți, diferența pe care o vedem între cei mai slabi (relativ mai slabi: puteau face glorie unui artist ca Masolino; i-au făcut-o) și cei mai maturi fresce din capelă La o examinare mai atentă, acest lucru va fi evident de la sine Să trecem la descrierea acestor fresce și mai ales a celor în care se presupune opera lui Masolino ) Căderea Probabil Masaccio a început cu această frescă Strămoșii, complet goi, stau sub un copac; un șarpe cu cap de femeie coboară dintr-un copac la Eva, în a cărui mână este un fruct interzis smuls; se întoarce spre Adam cu o privire rugătoare, iar el deja întinde mâna către făt În ciuda faptului că această frescă este considerată cea mai slabă a întregului ciclu, ea arată deja o cunoaștere a anatomiei și a modelelor antice Adam și Eva au proporții foarte corecte, deși desenul nu atinge frumusețea cerută; chipuri, cu realismul lor, complet în spiritul noului timp ) Petru o învie pe Tabita și vindecarea infirmului ușile templului Ambele episoade sunt plasate pe aceeași frescă În dreapta, porticul deschis, în care are loc "Învierea", este complet completat cu imaginea sa nerealistă prin perspectiva corectă a altor clădiri situate pe piață și în apropierea templului; în Masolino nu găsim nimic de acest fel; mult mai târziu decât moartea lui Masaccio, el înfățișează simbolul personalului arhitectural, așa cum a fost portretizat de trecheniști; în casele și galeriile cu care erau mobilate compozițiile sale din Castiglione, figurile desenate de el nu se potriveau Aplicarea reală a perspectivei în pictură, după încercările timide ale lui Antonio Veneziano, a fost una dintre manifestările de geniu ale lui Masaccio Însuși episodul "Învierii" este reprezentat de un număr mic de figuri Tabitha, încă înfășurată într-un giulgiu și care amintește foarte mult de Drusiana Giotto, se ridică din patul de moarte și privește cu atenție chipul Apostolului, a cărui imagine maiestuoasă cu mâna ridicată este înfățișată la intrarea în portic, unde are loc evenimentul Doi bătrâni și un bărbat în turban, stând lângă pat, exprimă surprinderea, transformându-se în încântare O femeie în vârstă și o alta, mai tânără, în genunchi, sunt uimite de o minune Era imposibil să exprim această scenă mai ușor și mai bine; simți spiritul lui Giotto, dar în forme mai dezvoltate În stânga frescei se află figura maiestuoasă a lui Petru, coprezentă cu un alt Apostol, apropiindu-se de schilod, întinzându-i mâinile spre el cu o cerere de vindecare Figura apostolului este exact turnată în bronz: este toată plină de putere miraculoasă Artistul a conectat ambele scene cu două trecătoare peste piață de tineri în costume moderne Pe aceste figuri neutre, ochiul pare să se odihnească; ele nu distrage atenția de la impresia principalelor evenimente descrise pe această frescă ) predicarea lui Petru Simplu conceput, dar compoziție maiestuoasă Acțiunea se petrece în mijlocul unui peisaj montan Apostolul vorbește oamenilor, însoțindu-și discursul de foc cu o mișcare maiestuoasă a mâinii sale drepte În spatele lui sunt doi în turbane; în fața lui se află un grup de bărbați și femei în diverse poziții; expresia atenției profunde le însuflețește fețele; frumusețea unor figuri feminine amintește de creațiile nobile ale lui Fra Beato Angelico Contrastul fețelor bătrâne și serioase cu chipuri care respiră prospețime și tinerețe dă multă viață și varietate mulțimii adunate pentru a-l asculta pe Apostol Apostolul însuși este executat în acel stil înalt, a cărui manifestare cea mai înaltă o vom vedea mai târziu în Școala din Atena a lui Rafael Cu poziția sa, seamănă cu Petru din fresca precedentă; dar draperiile hainelor sale, acolo parcă turnate în bronz, sunt aici lucrate în forme mai moi și mai largi Trăsăturile acestor trei fresce pe care le-am indicat vorbesc elocvent despre un artist strălucit, dar care nu și-a găsit încă puterile depline Își întinde doar aripile În lucrările lui Mazolino, căruia îi sunt atribuite aceste fresce de mulți, există multe în comun cu ele, cu excepția acelor străluciri străluciri, prin care natura este ghicită de un ordin superior Și în picturile originale ale lui Rafael există multe în comun cu picturile profesorului său Perugino; aproape că repetă multe dintre compoziţiile sale; dar în cel mai perfect În lucrările lui Perugino nu găsim ceea ce vedem în cele mai vechi și imature lucrări ale lui Rafael și de ce geniul este recunoscut Deci și aici Pentru a fi corecți față de profesor, suntem gata să numim, atât frescele din S Clement, cât și pe acestea trei pe care tocmai le-am descris ca fiind "realizate în maniera lui Masolino *, așa cum numesc ei maniera perugineză a primei opere a lui Rafael Următoarele fresce nu mai fac obiectul niciunei dispute "și au exprimat tot ceea ce alcătuiește gloria lui Masacchio Dintre acestea, cele mai perfecte: ) Hristos îi spune lui Petru să scoată o monedă din gura peștelui; Petru îl plătește portarului din Napernaum (Vezi Fig Nr ) Intriga este preluată din Evanghelia după Matei (cap XVIII, , , , ) "Când au ajuns la Capernaum, adunătorii de didrahme s-au apropiat de Petru și i-au zis: "Învățătorul tău va da didrahma? care este prinsă, ia-o; si, deschizand gura, vei gasi un statir; ia-o și dă-le lor pentru Mine și pentru tine* Trei episoade diferite sunt înfățișate în această frescă: Hristos se adresează lui Petru, Petru îndeplinește porunca Stăpânului, scoate un stater dintr-un pește prins și îl dă portarului Dar aceste trei episoade sunt atât de combinate încât constituie, parcă, un întreg organic Interesul principal se concentrează asupra grupului central - Hristos, înconjurat de ucenicii săi; în fața lor, cu spatele la privitor, stă portarul și cere plata Hristos arată spre mare, poruncindu-i lui Petru să prindă un pește La stânga, Peter, aruncă- scoțându-și hainele exterioare, scoate o monedă dintr-un pește prins; în dreapta, o pune în mâna întinsă a portarului Peisaj și munți în fundal Evenimentul este transmis surprinzător de simplu și natural; nici o singură figură de prisos, nici un singur detaliu inutil Imaginea a trei episoade în care aceeași persoană (Peter) apare de trei ori, nu doar într-un cadru, ci într-un peisaj conceput realist, și caracterul izocefalic al grupării scenei principale, plasat în centrul compoziției, adică, ca un relief antic, toate figurile sunt așezate la aceeași înălțime, doar capetele celor care stau în spate sunt reduse în dimensiune - toate acestea caracterizează perioada când a fost pictată această frescă Dar "acest lucru nu slăbește stilul ei înalt monumental În această compoziție, Masaccio urmărește bazele lui Giotto, percepute de el în sensul lor cel mai înalt, în simplitatea și grandoarea cu care au apărut în frescele Capelei Peruzzi, iar din partea lui începe acea artă, a cărei desăvârșire a fost Rafael În grupul central, personajele principale sunt Hristos, Petru și portarul Portarul este plasat în prim plan, cu spatele la privitor; tipul său obișnuit și costumul său deosebit diferă puternic de tipurile ideale ale Apostolilor și de pliurile antice ale hainelor lor largi În postura lui se exprimă multă mișcare și viață: întinzând o mână și insistând ca să i se plătească cuvenitul, cu cealaltă arată clădirea înfățișată nu departe; se uită la Mântuitor, parcă făcând apel la simțul Său al dreptății și respectul pentru legi Mântuitorul este înfățișat ca tânăr, dar serios și maiestuos; în mișcările Lui elastice, blânde, se transmite natura vie Petru, a cărui personalitate este surprinzător susținută de-a lungul întregului ciclu de fresce, este înfățișat aici ca un bărbat de mai mult decât vârsta mijlocie; chipul lui exprimă o oarecare surpriză și, împreună cu aceeași hotărâre, să împlinească porunca ciudată a Învățătorului și o încredere deplină în puterile Sale miraculoase Din el puteți vedea cum Masaccio a profitat de succesele sculpturii și el însuși a fost impregnat de puterea expresiei plastice "El calcă pe urmele sculptorilor", a spus Vasari despre el În dreapta lui Hristos, se află figura unui student cu frunte înaltă, exprimând o mare tărie de caracter, îmbrăcat într-o mantie largă, roșie, aruncată peste umăr considerată o imagine portret a artistului însuși ceilalți Apostoli adunați în jurul Mântuitorului nu sunt tipuri aleatorii, nu simpli pescari, ci cu adevărat Apostoli, a căror credință arzătoare se exprimă nu prin conturul dulce al subtilităților sentimentale ale feței, ci prin curajoși , tăria pământească a naturii simple, energice și gata de exploatare pe ele se află faldurile veșmintelor lor antice, ale căror linii, lumini și umbre sunt determinate de posturi luate sub influența impulsurilor spirituale , Giotto și Raphael În această frescă, luminile și umbrele sunt distribuite cu mare pricepere, ceea ce determină plasticitatea uimitoare a figurilor ei Colorarea este serioasă și profundă și contribuie la cea mai puternică exprimare a profunzimii spirituale a imaginilor reprezentate Concepu în mod realist, peisajul conține doar strictul necesar - țara ondulată, marea, câțiva copaci și cabana portarului; dar el, ca toate fețele care acționează în această compoziție, este plin de un sentiment calm, dar viu și profund al ființei Pe lângă tot ce s-a spus, în această frescă întâlnim pentru prima dată imaginea așa-numitei acțiuni duble, care conturează legea, care a fost pe deplin dezvoltată în lucrările lui Leonardo la Vinci și Rafael În postura și mișcarea portarului vedem ce s-a întâmplat și ce va urma; el unește grupul principal, unde Petru este chemat să îndeplinească ordinul Învățătorului, cu cel în care moneda este predată celui de-al doilea portar înfățișat, care a fost rezultatul final al miracolului! Această frescă este una dintre cele mai remarcabile lucrări ale secolului al XV-lea Toate inovațiile cărora epoca Renașterii își datorează dezvoltarea au fost aduse la nivelul de înaltă artă Neajunsurile sale au putut fi evitate doar prin dezvoltarea artei din secolul al XVI-lea Multe generații au studiat din această frescă, iar Rafael, aflat în apogeul dezvoltării depline a geniului său, desenând cartonul "Hrănește-mi oile!", Nu se poate renunța în grupul de Apostoli înfățișat din memoria Apostolilor creat de Masaccio în fresca pe care am descris-o ) Alungarea lui Adam și a Evei din paradis Această frescă, în comparație cu Căderea, indică un "pas uriaș făcut de artist Performanța languidă și lipsită de viață a corpului gol este înlocuită aici de o modelare artistică sensibilă, plastică, plină de viață Se exprimă impulsul interior, spiritual excelent Adam își ascunde fața cu ambele mâini și durere;rușinea Evei evocă involuntar mișcarea firească a mâinii unei femei, prinsă încă de maestrul grec care a sculptat Venusul Medicilor;durerea și disperarea i-au deformat trăsăturile tinere în fața ei deschisă Îngerul mâniei, alungându-i din paradis, se înalță deasupra lor pe un nor, cu o sabie în mâini; în el, Masaccio a combinat farmecul și grația cerească ale creaturilor lui Giotto și Orcagna cu o expresie a demnității și, datorită metode de perspectivă, i-au dat o mai mare naturalețe și mai bine plasat în spațiu; în această imagine oarecum realistă, desigur, expresia strictă a trecentiștilor s-a pierdut oarecum, dar pentru asta A Angela a trimis acele imagini pline de farmec, care la Rafael erau cele mai înalte manifestări ale frumuseții cerești Distribuția subtilă a luminii și umbrelor conferă o expresivitate deosebită acestei fresce La fel ca grupul de apostoli din frescă precedentă, Rafael va repeta această compoziție, cu mici modificări, pe tavanul lojilor Vaticanului ) Petru botează oamenii care s-au adunat la el Această frescă a suferit mai mult decât altele Petru este înfățișat pe malul râului; în jurul lui este o mulțime care acceptă botezul Ridicându-și chitonul cu mâna stângă, cu dreapta toarnă apă pe capul tânărului îngenunchiat, care, cu brațele încrucișate pe piept, își exprimă reverență deplină în postură În prim plan stă un alt tânăr, complet dezbrăcat; tremură de frig și, tremurând, se gândește să se încălzească, lipindu-și mâinile de piept Această cifră, din păcate mai mult decât au suferit alții, potrivit lui Vasari, a fost surprinsă atât de artiști bătrâni, cât și de tineri Ivanov al nostru a repetat-o în poza sa În această frescă sunt la fel de bune: atât lucrarea excelentă a corpului gol, cât și demnitatea maiestuoasă a figurii apostolului, precum și gruparea frumoasă, simplă și necomplicată a întregii compoziții și acea armonie între figuri și fundal, care înfățișează o zonă muntoasă concepută în mod realist pe larg Următoarele fresce se disting prin aceeași simplitate și demnitate Masaccio părea convins de propriile puteri Solemn, maiestuos și calm creează cu aceeași obiectivitate olimpică cu care Rafael și-a creat cartonașele divine în cel mai bun moment al vieții sale ) Excizia infirmilor Petru, însoțit de Ioan, merge pe stradă cu un mers maiestuos și solemn, fără să bănuiască că trei nefericiți infirmi schilozi încearcă să cadă în umbra căzând de la Apostolul care se apropie, sperând să fie vindecați În dreapta apostolilor, o figură într-o șapcă roșie este considerată a fi un portret al lui Masolino Poza infirmului exprimă rugăciune și credință emoționantă; reprezentarea reală a mutilării lor este atenuată de o expresie spirituală și mare este meritul artistului care a reușit să înfățișeze detaliile cele mai respingătoare fără a încălca impresia solemnă a întregului tablou ) Tot în împărțirea de pomană Petru și Ioan stau printre mulțimea săracilor, bolnavilor și schilodilor Ca și în fresca anterioară, figura lui Petru este neobișnuit de maiestuoasă; părul de pe cap este împărțit în trei șuvițe, o simbolistică foarte subtilă, sugerând tripla coroană a tiarei papale, singura din tot ciclul Petru dă de pomană unei tinere care are un copil în brațe Un infirm în cârje s-a îndreptat spre Apostoli, iar tânărul, tot infirm, s-a aruncat la picioarele lor Câteva figuri masculine și feminine completează tabloul; în fundal sunt case și munți îndepărtați Pe lângă imaginile Apostolilor, o tânără cu un copil este deosebit de bună în această frescă; trăsăturile ei frumoase și nobile s-au estompat din cauza hranei insuficiente și a sărăciei; o rochie mizerabilă și o eșarfă pe cap îi acoperă membrele slăbite, dând întregii ei siluete expresia a ceva surprinzător de înduioșător Simplitatea maiestuoasă a creativității poetice și realismul sănătos sunt principalele trăsături ale operelor lui Masaccio În fața noastră se află chipuri vii, dar ele sunt impregnate de demnitate, pline de poezie și foc sacru, ridicându-ne în sfere mai înalte Această impresie este facilitată de o colorare clară, o înțelegere uimitoare a distribuției luminii - umbre și simplitatea și măreția pliurilor antice de haine largi Masaccio a atins cel mai înalt grad al artei sale când s-a apucat de executarea ultimei sale fresce, pe care nu era destinat s-o termine Conținutul său a fost: ) Învierea fiului regelui Antiohiei de către Apostoli Peter și Pavel Intriga acestei fresce este preluată din viața apocrifă a apostolului Petru Teofil, regele Antiohiei, a fost de acord să-l elibereze pe Petru din închisoare dacă își va învia fiul, care murise cu ani în urmă Petru a început să se roage pentru cenușa defunctului și s-a întâmplat o minune! Teofil și supușii săi acceptă creștinismul și construiesc un templu, unde îl pun pe Petru pe tron și se roagă lui Artistul a luat ca scena acțiunii o curte vastă; in spatele ei este un perete, pe el sunt vaze cu flori; în spatele ei se vede o grădină cu plante tropicale În stânga într-o nișă este Feofy pe tron; este înconjurat de consilieri; unul dintre ei se întoarce spre el cu o expresie surprinsă la vederea unui miracol înfăptuit Regele însuși privește cu o așteptare reținută; faţa lui are o barbă în formă de pană de tip oriental Sub tron, pe lungimea zidului, se află o mulțime mare de spectatori; îi înconjoară pe Apostoli și în chipurile lor o curiozitate așteptată; doar unul și-a ridicat mâinile surprins Puternica figura a lui Petru iese în evidență mai expresiv, ridicând mâna dreaptă peste băiatul deja înviat, care, aruncându-și giulgiul și îndoind un genunchi, se adresează salvatorului său cu o recunoștință emoționantă Pavel este în genunchi și, ridicându-și fața la cer, cu o rugăciune fierbinte, parcă, agravează puterea miraculoasă a lui Petru Pe chipurile mulțimii care stă calm se întâlnesc diferite expresii, în funcție de vârsta și caracterul fiecăruia Toate aceste fețe, exprimând diverse impresii, sunt așezate aproape una lângă alta; dar fiecare cap își ia locul, iar atmosfera care îi separă unul de celălalt este transmisă de dispozitive pur colorate, amintind de tehnicile marelui maestru al luminii și umbrelor Correggio Aici culoarea, arta reliefului și perspectiva se îmbină, într-un cuvânt, tot ceea ce îl pune pe Masaccio la o asemenea înălțime printre marile nume ale Renașterii În partea dreaptă a frescei, Petru este înfățișat stând pe un tron În ciuda modestiei și simplității arhitecturii, care se presupune că înfățișează templul ridicat de antiohieni, această scenă este foarte solemnă Mai multe figuri, unele în picioare, altele în genunchi, se înclină înaintea Apostolului Fața lui Petru este întoarsă în extaz inspirat către cer și mâinile lui sunt încrucișate pentru rugăciune Unii dintre cei care i se închină sunt îmbrăcați în călugări carmeliți, probabil portrete ale locuitorilor din S Magia del Carmine Masaccio nu a terminat această frescă Mulți ani mai târziu, un artist din altă generație, dar pe jumătate inspirat de o lucrare deja finalizată, a finalizat această lucrare Periile lui Masacchio aparțin: lui Teofil așezat pe tron și consilierii săi, principalul grup central al figurii într-o mantie verde, stând lângă băiatul înviat; în partea dreaptă este Petru așezat pe tron și stând în apropiere Toate celelalte, adică figuri în spatele regelui, figuri din grupul central, împreună cu fiul regelui, sunt desenate de Filippino Lippi Nu se știe dacă Filippino Lippi avea desene de Masaccio în fața lui; dar ceea ce a făcut, deși în armonie cu performanța generală, arată influența altui timp A trecut aproape un secol, iar la acel moment latura tehnică a artei a avansat foarte mult și ar fi ciudat dacă acest lucru nu ar afecta munca artistului care a terminat fresca un maestru care și-a făcut munca cu deplină evlavie pentru opera strălucitului său predecesor Dar aici luarea în considerare a participării lui Filippino Lippi la lucrarea Capelei Brancacci este prematură și vom reveni la el când vom descrie activitățile acestui artist Acesta este conținutul frescelor supraviețuitoare ale lui Masaccio din Capela Brancacci În prezent, culorile și-au pierdut prospețimea și frescele s-au întunecat din praful și fumul lumânărilor și al ladonului; în capelă se află un vast altar catolic, ocupând jumătate din spațiul său și îngreunând privirea la fresce, în special la cele care sunt așezate lângă fereastră Trebuie să aștepți o după-amiază senină, apoi poți admira detaliile lor magnifice Din păcate, slujba continuă în capelă, iar aprinderea lumânărilor și a fumului de tămâie ascunde din ce în ce mai mult lucrarea strălucită a lui Masaccio Întregul ciclu a fost gravat de Lasinio, iar unele dintre fresce de Förster Recent, Societatea Arundel din Londra a publicat în tipărituri cromolitografice toate frescele acestei renumite capele Pe lângă frescele capelei descrise de noi, din lucrările lui Masaccio, s-a păstrat fresca "Troig ^" din biserica din Maria Novella A fost deschis recent Vasari vorbește despre ea, referindu-o la lucrările timpurii ale artistului În ea, în ciuda stării sale dărăpănate și a restaurării sale barbare, există câteva frumuseți remarcabile, care mărturisesc maniera unui maestru deja dezvoltat Pe treptele care duc la arcadele acoperite, care se retrag galerie, Dumnezeu Tatăl stă, ținând în mâini înaintea Sa pe Hristos răstignit pe cruce; deasupra capului Său este Duhul Sfânt în formă de porumbel Jos, pe părțile lui Mary și John În prim plan sunt deponenții îngenunchiați, soțul și soția Vasari, când descrie această frescă, laudă în special imaginea în perspectivă a galeriei cu arcadele sale treptat în retragere, iar punctul de vedere, luat deasupra orizontului, îi permite artistului să-și arate toată arta; Unghiul picioarelor lui Dumnezeu Tatăl sprijinit pe treptele scării este excelent redat Hristos are încă un tip Giottian, dar dezvoltarea mușchilor faciali seamănă cu Donatello Direcția este mai realistă decât ideală; mai mult, Masaccio pare să dorească să completeze cu o dezvoltare excesivă a formelor ceea ce îi lipsește lui Giotto, iar forma suprimă idealul din el În fața Mariei, o femeie de aproximativ de ani, se vede o voință puternică și o oarecare rigiditate a durerii de sine stătătoare Tânărul John este blând și simpatic; liniște, dar tristețea profundă îi exprimă chipul Există multă îndrăzneală în imaginile portret ale colaboratorilor; chipurile lor cu vitalitatea lor seamănă cu cele mai bune busturi ale lui Donatello Icoana, păstrată în Academia Florentină, pictată de Masaccio pentru S Ambrogio, este executată în stilul "Căderii" și "Învierea Tabitei", de aceea aparține lucrărilor timpurii ale artistului Înfățișează așa-numita "Concepție", adică Maria cu Pruncul și Sfânta Ana deasupra lor În plus, sub numele de Masaccio sunt cunoscute: în Uffizi, presupusul portret al artistului și portretul bătrânului Oricât de bune funcționează acestea, dar cunoscătorii de artă văd opera lui Filippino Lippi în primul, iar pensula lui Sandro Botticelli în al doilea, care se bucură de o asemenea faimă "Vessio" Portretele masculine din Galeria Corsini din Roma, din galeria Ducelui de Leuchtenberg din Sankt Petersburg și din Galeria Torrigiani din Florența sunt executate și de alți artiști, și nu de Masaccio, pentru ale cărui lucrări sunt emise Cum a murit Masaccio nu știm Dispariția lui bruscă din Florența a dat naștere legendei otrăvirii sale; Această legendă există de mult timp Lăsându-și lucrarea neterminată în Capela Brancacci, mama și fratele, cu care a locuit, lăsând datorii neplătite, dispare brusc Doar o scurtă notă despre IOU Niccolo di vere Lapo - dicesi e totio a Roma", i e se spune că a murit la Roma, care se mai păstrează, a arătat spre finalul trist al artistului După ce am examinat lucrările conservate ale lui Masaccio, suntem convinși că el a revenit la simplitatea și măreția compozițiilor lui Giotto, înlăturând din ele toate acele complicații și excese care abundau în compozițiile trecentiștilor și subordonând tot ceea ce este reprezentat în ele unei singure necesități morale La fel ca Giotto, el se ridică la tipuri ideale, dar nu în imagini convenționale, ci în imagini cu adevărat îmbrăcate în carne Transferul real al imaginilor a devenit posibil datorită unei cunoștințe mai precise a anatomiei, introducerii unui element plastic cu ajutorul luminii și umbrelor și unei combinații pricepute de culori și tonuri, unui transfer clar al valorii perspectivei obiectului reprezentat și poziția sa actuală în spațiu și, în sfârșit, arta de a descrie atmosfera sferă, care înconjoară obiectele și care le separă unele de altele Imaginația poetică a lui Masaccio este susținută de o înțelegere a artei antice, care i-a oferit un leagăn atât de larg în imaginile draperiilor de haine, moi, nu condiționate, ci cauzate de mișcarea și poziția corpului, care au fost ele însele determinate de mişcările interne ale spiritului Arta antică și natura împreună i-au dezvăluit secretul frumuseții formelor și liniilor; iar desenul său reprezintă una dintre laturile fermecătoare ale lucrărilor sale, armonia și îmbinarea abil de culori alta El a înțeles că primul lucru care ne atrage la o imagine este colorarea acesteia; imaginația ei entuziasmată se străduiește să se bucure de desen; este o melodie care trezește în noi acea perspectivă estetică, prin care înțelegem și ne delectăm cu frumusețea formelor și a liniilor La fel ca Giotto, Masaccio își conduce arta în mod egal în toate manifestările sale: în desen, modelare și colorare, subordonând totul ideii principale de compoziție El nu se abate de la imaginile care sunt aproape respingătoare în naturalismul lor, căci știe că forța spirituală pe care o va evoca în expresie va echilibra tot ce este ascuțit și proeminent Colorarea energică și armonică și distribuția pricepută a luminii și umbrei îi ascund ceva mai multă inexactitate a perspectivei liniare; în ea a stăpânit dispozitivele matematice proaspăt bătute, dar departe de a fi precise dezvoltate mai târziu, dar aici l-a ajutat instinctul său artistic Aplicarea culorilor pe scară largă și cu ușurință, cu viteza fulgerului, un model solid, încrezător, evocând un set general de forme, neglijând fleacuri, el înțelege imediat principalul lucru, iar munca lui pare a fi o voință întruchipată, și nu o lucrare calculată a mâinilor umane Apoi trece la detaliile caracteristice, dar nu ajunge, ca Giotto, la prelucrarea detaliată a picioarelor și brațelor; Toate acestea sunt descrise în schițe A fost o mare fericire pentru Italia că lângă Masaccio se aflau artiști care nu erau la fel de străluciți ca el, dar dedicați studiului și prelucrării artistice a acelor specialități și fleacuri pe lângă care a trecut marele artist Munca acestor artiști mai puțin talentați, experimentele și cunoștințele lor exacte au permis generației următoare să folosească pe deplin ceea ce a creat Masaccio, denotând anumite obstacole în calea zborului geniului și, uneori, depășind granițele puterii sale creatoare Această direcție, fiind o calitate pur personală a unui geniu, ar fi dezastruoasă pentru imitatorii săi, așa cum a fost mai târziu cu imitatorii lui Michelangelo Arta lui Masaccio nu a fost rezultatul final al dezvoltării artistice contemporane, ci un fenomen genial Elementele prin care s-a exprimat creativitatea lui strălucitoare au depins, totuși, de gradul de cunoaștere și dezvoltare a timpului său Cu un geniu strălucitor, a zburat prin studiourile artiștilor de la începutul secolului al XV-lea, în care munca zgomotoasă și energică de cercetare, experimente, hobby-uri unilaterale era în plină desfășurare, unde deseori idealul a dispărut în manifestările naturii puternice , care se învârte printre convingerile materialiste ale unei singure limbi, printre scepticism și neverire numai Formă, în mijlocul unei reabilitări complete a corpului și a unei sete de plăcere Atingand totul În acest scop, cu aripa sa strălucitoare, geniul lui Masaccio a reamintit fundamentele conturate de Giotto, adevărul și forma corespunzătoare idealului popular, singurii conducători care pot conduce arta spre dezvoltarea ulterioară Și într-adevăr, fără Masaccio, acea mișcare progresivă a artei, pe care o vedem în Italia în timpul Renașterii, nu ar fi fost posibilă El, așa cum am spus mai sus, era o legătură necesară între Giotto și Rafael Astfel, cei patru luminari ai Renașterii - Brunelleschi, Ghiberti, Donatello și Masaccio au asigurat clar și ferm dezvoltarea independentă a artei, în ciuda influenței copleșitoare a renașterii antichității Ei au preluat din imaginile antice doar ceea ce au considerat necesar în timpul greutății de a dezvolta formele imaginii idealului lor național și nu au renunțat la ele, așa cum au făcut poeții și oamenii de știință moderni, care sunt gata să uite limba lui Dante și a lui poezie uimitoare datorită versurilor lui Vergiliu și prozei lui Cicero Această ispravă națională este cel mai mare merit al lor Acum dezvoltarea în continuare a artei naționale a devenit posibilă CAPITOLUL IV Realism Convinși că doar studiul științific al naturii poate aduce la viață arta care se stinge în mâinile ultimilor trecentişti, artiștii noii ere își folosesc eforturile pentru experimente și cercetare Dar, fiind duși de aceste experimente și investigații, majoritatea pierde din vedere scopul principal al artei, pentru care studiul naturii ar trebui să fie doar un ajutor Luminații Renașterii, așa cum am văzut, au putut să prelucreze în conceptele lor artistice ceea ce au învățat și au creat ceva grozav Dar majoritatea celorlalți artiști nu au reușit să rezolve această problemă Mulți ani și eforturi au fost depuse de aceștia pentru a fixa legile și metodele nou dobândite pentru artă Munca comună este împărțită: unii se dedică ei înșiși în studiul anatomiei umane și al proporțiilor sale, alții sunt angajați în aplicarea legile perspectivei liniare și aeriene picturii și, în sfârșit, un întreg grup de artiști caută constant noi metode de amestecare și suprapunere a culorilor, străduindu-se să confere picturii bogăție , netezime și strălucire, asemănându-l cu prelucrarea metalului Sarcinile artiștilor din secolul al XV-lea erau deja cele ale trecentiștilor, dar eforturile și străduința lor energică de a rezolva aceste probleme le-au oferit un loc de cinste în istoria artei Fără aceste eforturi, fără această străduință dezinteresată, au fost posibile manifestările individuale ale geniului, așa cum am văzut la Masacchio, dar nu și dezvoltarea pe mai multe părți a artei, în care se dobândește imaginea idealului popular Direcția giottiștilor era mai mult pe o cale largă, dar însăși lărgimea direcției lor le permitea să se descurce fără multe condiții: în termeni generali au conturat un plan; acum era necesar să se realizeze acest plan în detaliu, iar pentru a asimila idealurile vremii a fost nevoie de un timp să se coboare de pe înălțimi și să se facă socoteală cu cerințele materialiste și reale; a fost necesar, fără să se teamă de fum și de funingine, să se uite o vreme în laboratorul naturii; a fost necesar să tăiați un cadavru uman pentru a înțelege motivul mișcării; a trebuit să se aprofundeze în rezolvarea problemelor geometrice pentru a pune figura din imagine la locul potrivit; într-un cuvânt, a fost necesar să privim în fața acestei naturi și să tragem din ea forță nouă și cunoștințe noi, apoi să ne întoarcem din nou la calea conturată Giotto, adică expresiei vieții interioare, adevărului care subordonează totul acelui sublim o idee care stă la baza noii culturi creştine În acest capitol, vom lua în considerare activitățile artiștilor într-o direcție pur realistă Acesta este un grup de muncitori energici, uneori foarte înzestrați cu talente, dar sacrificând scopul principal al artei unor obiective secundare Niciunul dintre ei nu a creat nimic care să-i facă să uite de hobby-urile lor unilaterale Dar activitatea lor comună era necesară; fără ea, dezvoltarea ulterioară a artei nu ar fi fost posibilă Unul dintre cei mai caracteristici reprezentanți ai acestui grup a fost Paolo Uccelli Numele lui adevărat era Paolo di Dono S-a născut la Florența în și, la fel ca Brunelleschi și Donatello, a primit prima sa educație artistică în atelierul unui aurar De tânăr, îl vedem ca asistentul lui Ghiberti la lucrările primelor uși ale lui Khreshchatyk Pentru un începător, a fost o perioadă fericită, o perioadă de emoție generală; Brunelleschi a comunicat datele noii științe emergente - perspective, iar Ghiberti le-a aplicat compozițiilor sale plastice; Donatello și-a prelucrat statuile în ceea ce privește locul în care ar trebui să fie amplasate și a dovedit astfel în mod clar semnificația și importanța perspectivei Și astfel, tânărul Uccelli, cu ajutorul savantului matematician Giovanni Manetti, se complace în studiul unei noi științe Arta tradițională religioasă i se pare moartă; numai în natură vede o sursă care îi oferă atât conținut cât și imagini Și studiază natura, surprinzând doar manifestările ei exterioare, atât în peisaj, cât și în structura corpului Nu știm de la cine a studiat Uccelli pictura, dar din supraviețuirea lucrărilor sale timpurii, vedem în el metoda generală de atunci de educație artistică, practicată în ateliere; atât în orefici-yah, cât și în atelierele de piatră-zidărie, predarea începea cu desenul Crescuți în astfel de condiții, Ghiberti și Donatello și-au început activitățile cu pictura Opera picturală timpurie a lui Uccelli indică aceleași tehnici ca și cele ale lui Masolino și Masaccio, doar contururile ascuțite și dure trădează mâna sculptorului În primele sale lucrări, el se abține deja de la subiecte religioase care necesită o anumită tandrețe și blândețe în execuție; un impuls incert de a transmite un curs dificil de cancer, de a rezolva o problemă promițătoare în pictură, asta îl ocupă cel mai mult El transmite corect structura generală a corpului uman, desenează cu dragoste animale, în special păsări (pentru care a primit numele Uccelti), se străduiește la dezvoltarea detaliilor care sunt fidele realității; dar elasticitatea, muzica mișcării, ceea ce Masaccio a transmis atât de artistic, îi sunt inaccesibile Draperiile hainelor sale sunt largi și realizate cu o înțelegere a mișcării și poziției corpului sub ele; ele arată influența antică; uneori el, ca și Ghiberti, decorează hainele cu diverse modele În lucrările ulterioare, toate aceste trăsături sunt mai dezvoltate, dar nu a ajuns niciodată la o compoziție artistică, picturală Își plasează grupurile în același mod în care Ghiberti le-ar plasa pe un basorelief de bronz Raportul dintre episoade individuale nu este supus unei singure idei principale; el se face le pune unul lângă altul, de parcă ar face-o un intarsiator Cu măiestria execuției, a fost lipsit de Fantezia creativă, care singura i-a putut spiritualiza lucrările Idealul său nu a fost înălțat și de-a lungul multor ani de activitate a rămas constant un realist unilateral Dintre lucrările sale timpurii, au supraviețuit patru reprezentări ale bătăliilor care au împodobit anterior Casa Bartolini din Florența Acum unul dintre ei se află la Uffischi, doi la Luvru și unul la Londra Pictura, situată în Uffishchi, înfățișează un turneu de turnee (sau o bătălie?); toate în haine magnifice; prescurturile îndrăzneţe ale figurilor sunt remarcabile Picturile Luvru au un conținut similar Poza din Londra înfățișează bătălia de la Egidio, în care Carlo Malatesta și nepotul său Galeazzo au fost luați prizonieri Această imagine este remarcabilă pentru desenul său solid și energia specială în înfățișarea acțiunii Tânărul prinț, aproape un copil, mergând lângă un bătrân care nu a fost încă zdrobit de furtunile vieții, se remarcă prin farmec înduioșător Acesta este aproape singurul exemplu al descrierii lui Uccelli a unei fețe blânde și frumoase! Dar poate că și aici a rămas fidel cu sine, pictând un portret a ceea ce trebuie să fi fost un tânăr foarte frumos Restul războinicilor și caii lor grei amintesc de Gattamelata lui Donatelle Într-un curs îndrăzneț al cancerului, un cavaler învins zace la pământ; în depărtare munți purpuri și pe ei luptând și alergând; un gard acoperit de trandafiri și portocali dau acestei imagini ceva poetic Dar, în general, în aceste patru tablouri vedem o serie întreagă de dificultăți depășite de artist și rezolvarea diferitelor per- sarcini de perspectivă pe care artistul și le stabilește Războinici, cai, câini, păsări, reproducerea celor mai mici detalii ale decorațiunii de arme, armuri, pene, modele de aur, pietre prețioase, toate acestea interferează în tot felul de scurtări, în virajele dificile și perspective confuze Aici vedem dragostea artistului de a înfățișa animalele și ne pare foarte rău că cele patru elemente pe care Uccelli le-a pictat în loggia Peruzzi și în care a înfățișat pământul ca o cârtiță, apa ca pește, focul ca o salamandră și aerul ca un cameleon nu a coborât la noi, doar că, după ce a greșit consonanța numelui, în loc de cameleon, a pictat o cămilă Ca un maestru maestru al mijloacelor sale, îl vedem pe Uccelli în portretul său ecvestru al lui John Hawkwood (Giovanni Acuto) În locul unui monument de marmură, Signoria florentină i-a ordonat lui Uccelli să picteze pe peretele Magia del Fiore imaginea sa în vopsea gri pe gri, dar astfel încât de la distanță să arate ca o statuie de marmură Această sarcină a fost în întregime în spiritul lui Uccelli și el a îndeplinit-o cu respectarea condițiilor optice pe care Donatello le-a cerut în evaluarea Sfântului său Marcu În respectarea uimitoare a scurtării, în performanța excelentă a calului și a călărețului, în verificarea strictă a condițiilor plastice prin studiul naturii, se vede un maestru, încrezător în munca sa Această frescă a fost pictată în Dar și mai mult Uccelli și-a arătat priceperea la frescele din Chiostro verde, una dintre curțile Magia Novella În contrast izbitor, ele sunt plasate în lunetele semicirculare ale galeriei închise galeriile din curte, cu care se învecinează capela spaniolă; frescele și frescele ei dogmatice și strict dominicane de Uccelli sunt două curente opuse, două secole: unul care merge în trecut, celălalt, declarând începuturi îndrăznețe despre noile tendințe, despre noi convingeri Există artă, retragerea în simbolism; aici căutând forme și imagini pe pământ și interogând natura despre legile ei Frescele Chiostro verde (curtea verde) înfățișează evenimentele universului și soarta omului conform cărții Genezei Uccelli deține cinci fresce - de la "Crearea animalelor" la "Intoxicarea lui Noe" Restul a fost făcut de elevul său Dello și de alți maeștri minori Aceste fresce i-au oferit lui Uccelli un domeniu extins pentru a-și aplica cunoștințele despre perspectivă, imagini cu o persoană și animale atât de îndrăgite de artist Starea actuală a acestor fresce este foarte tristă; datorită distrugerii, se poate desluși cu mare dificultate conținutul lor, dar chiar și ceea ce putem desluși este suficient pentru o evaluare completă a artistului Uccelli imită basorelieful nu numai cu vopsele (precum imaginea ecvestră a lui Hawkwood, aceste fresce sunt pictate în terra verde), ci și cu aranjarea parcelelor în locuri prestabilite Lueta semicirculară este împărțită în două jumătăți și este loc pentru o friză; un ornament romboid de două culori alb-negru pe un fundal roșu separă imaginile una de cealaltă și servește drept cadru pentru ele Lipsit de înaltă imaginație, Uccelli aduce la pământ evenimentele care au fost descrise până acum în mod tradițional și cu inspirație religioasă; el atrage oameni obișnuiți, doar influența antică este vizibilă în draperii de haine, realizate cu mare pricepere și figuri de acoperire, desenate în proporții corecte și cu cunoștințe de anatomie Reprezentarea în perspectivă a obiectelor animate și neînsuflețite a fost realizată la perfecțiune; în distribuția luminii și a umbrei, pe lângă aplicația calculată, există multă energie și curaj În Crearea animalelor, Dumnezeu Tatăl este reprezentat înconjurat de tot felul de animale În scena următoare, despărțită de cea anterioară de stânca înfățișată, Dumnezeu Tatăl se apropie de Adam pe care l-a creat și îi poruncește să se ridice Aici se exprimă clar o nouă viziune materialistă: evenimentul este reprezentat nu de rezultatul Cuvântului atotputernic, ci de Consecința forței fizice, în ascultare față de care Adam însuși se ridică din țărână și numai mâna Creatorului lui îl ajută să se ridice și vedem jocul atent lucrat al mușchilor necesar pentru această mișcare Corpul lui Adam este un studiu frumos din natură, redat foarte plastic, deși membrele brațelor și picioarelor sunt făcute foarte slab Vântul stârnește hainele largi ale Creatorului, iar faldurile lor transmit clar poziția corpului ascuns sub ele Pe friză, sunt abia sesizabile urme ale "Creării Evei" și "Temptation" * Pe următoarea lunetă "Alungarea din Paradis" și "Strămoșii, în sudoarea fețelor, câștigându-și pâinea Potrivit frizei "Sacrificiul * și" Moartea lui Abel * Foarte distrus În a treia lunetă "Construirea chivotului și introducerea animalelor în ea" * Aici se observă mâna unui maestru minor În cea de-a patra lunetă "Potop # Acesta este cel mai remarcabil o frescă corporală a întregului ciclu și, mai mult decât alte lucrări, ne oferă o idee despre arta lui Uccelli Prin urmare, o vom descrie mai detaliat decât altele De sus, pe cer, printre nori, tunete și fulgere, ființe ca niște cupidon perturbă elementele, îndreptându-le să extermine toată viața de pe pământ Soarele strălucitor, care se uita din spatele norilor, a luminat imaginea brusc formidabilă a exterminării În dreapta, arca plutește de-a lungul valurilor clocotite, o structură zdrobită strâns împreună din scânduri; de la fereastra tăiată în ea, se vede Noe, încercând să apuce cu mâinile porumbelul care se întoarce cu o creangă de mirt În stânga, o clădire ca o arcă, un fel de clădire lungă care se întinde în depărtare; apa nu i-a inundat încă pașii Lângă această clădire și pe tot mijlocul frescei, pe valurile elementelor furioase, există diverse scene de groază În depărtare, un bărbat și un urs sunt salvați pe o plută; ei resping leul care se apropie; pe lângă ei, un bărbat complet gol încearcă să urce treptele unei clădiri lungi Unul înoată într-o cadă și menține echilibrul cu mișcările mâinii Mai aproape de prim-plan este o femeie pe spatele unui taur înotător; ea își salvează bătrânul tată În dreapta ei este o siluetă complet îmbrăcată, stând destul de calm; un om care se îneacă îl apucă de picioare Două cadavre de copii spălate pe mal; unul dintre ei este înfățișat într-o scurtătură îndrăzneață, picioarele întâi; un alt corb ciugulește ochii Un alt cadavru, purtat de valuri, cu capul și umerii înainte Un tânăr gol, călare pe un cal epuizat, se apără cu o sabie de un altul care îl atacă cu bâta Între ei, epuizat într-o luptă zadarnică cu valurile, abia se ține pe apă In cele din urma altul, pironit de val pe treptele clădirii, cu hainele umede lipite de el, își așteaptă soarta, iar vântul sfâșie nebunește capetele fluturate ale mantiei sale Cu o energie uimitoare, Uccelli a descris în această frescă neputința umană, față în față cu forțele divergente ale naturii; dar nu a ajuns să exprime o tragedie înaltă Unele episoade sunt uimitoare, dar nu le-a pus cap la cap într-o compoziție pitorească care subordonează totul ideii principale, ci le-a așezat mecanic fie unul lângă altul, fie unul după altul În perspectivă, el cunoaște legea tendinței tuturor liniilor de a se conecta într-un punct al orizontului și o folosește cu mare succes și face față imaginii liniilor curbe la diferite distanțe Stăpânirea scurtării cadavrelor plutitoare i-a surprins pe contemporani, precum și înfățișarea animalelor Lumina strălucitoare a soarelui, care țâșnește brusc din spatele norilor, a făcut posibilă transmiterea definitivă a umbrelor care se răspândesc, iar capacitatea de a da expresie figurii unui bărbat acoperit cu haine, s-a arătat în imaginea acelui nefericit, pe care valuri bătute în cuie pe treptele clădirii: umede, lipite de toate faldurile lui, pe care vântul încă le învârte și le răsucește, îi desenează distinct și limpede atât postura, cât și formele În a cincea lunetă - ^ Sacrifice ^ și "Beția lui Noe În primul, de-a lungul conturului, se poate vedea pe Dumnezeu Tatăl, plutind în poziție orizontală, cu picioarele spre privitor, iar capul în depărtare, deasupra lui Noe și a familiei sale îngenuncheate în fața altarului Imediat animalele au eliberat din corabie; un stol de păsări, foșnind cu bucurie aripile, zboară din timpul lor temnițele noah A-L înfățișa pe Dumnezeu Tatăl în perspectiva descrisă mai sus a fost o îndrăzneală nemaiauzită; Piero della Francesca și-ar putea permite unul similar în fresca îngerului său ("Visul lui Constantin" din Arezzo), dar deja în timpul unei cunoașteri mai precise a perspectivei În "Beția lui Noe? patriarhul este înfățișat întins și în perspectivă; unul dintre fiii săi își acoperă goliciunea cu o haină Vasari spune că în persoana lui Sima, Uccelli și-a portretizat asistentul Dello Ham, zâmbind, arată goliciunea tatălui în stare de ebrietate În spatele viei și un butoi de vin Această frescă încheie participarea lui Uccelli la Chiostro verde; totul a fost desenat de elevul său Dello și de alți artiști Frescele lor sunt mult mai slabe decât cele descrise și nu prezintă interes pentru istoria artei Uccelli a pictat aici între - Din unele informații știm că Uccelli a locuit la un moment dat în Padova Anonim Morelli descrie frescele sale, acum nu se mai păstrează, în Palatul Vitaliani Acele numeroase lucrări ale sale, pe care le pomenește Vasari, nu s-au păstrat Multe biserici din Florența au fost decorate cu opera sa Maria Maggiore, Spedale di Lemmo, Mănăstirea Annalena, Trinita, Miniato, Angeli avea fie fresce, fie o icoană a artistului nostru; la Casa Medici a pictat pe pânză diverse animale În îl găsim la Urbino Giovanni Santi, tatăl lui Rafael, îl menționează în celebrul său poem Și în Urbino, nimic din opera sa nu s-a păstrat, cu excepția a poze mici ale predelei icoanei dispărute a Bisericii Sf Agata ISO Uccelli a murit la scurt timp după întoarcerea sa din Urbino, la vârsta de de ani Cererea lui, scrisă lui la august , a ajuns la noi; în ea se descrie pe sine ca un bătrân neputincios, incapabil de muncă, în brațele căruia se află o soție bolnavă și un fiu de ani A fost înmormântat în S Magia Novella Un contemporan al lui Uccelli și, ca și el, un luptător energic al adevăratului trend a fost un alt artist florentin, Andrea del Castagno S-a născut în și, rămas orfan la o vârstă fragedă, păștea turmele rudei sale în Castagno, un oraș nu departe de Florența Probabil că ar fi rămas pentru totdeauna păstor, dacă unul dintre pictorii ambulanți, care pictau icoane de altar, nu ar fi căzut întâmplător în Castagno; o atracție pentru artă s-a trezit în băiat la vederea lucrării sale și a început să deseneze tot felul de figuri pe pereți și garduri A fost remarcat de Bernardino de Medici și l-a luat cu el la Florența De la cine a studiat Castaño este necunoscut; dar probabil că a fost educat de aceeași școală din care au venit Uccelli, Pselli și alții Toată viața și-a petrecut-o la Florența, o viață grea, în nevoie constantă Revenirea frecventă a bolii i-a întrerupt munca grea de mai multe ori; a trebuit să zacă mult timp în spitale; dar puterea de voință și talentul natural l-au ajutat să dobândească faimă și să aducă o contribuție fezabilă la munca comună de obținere a imaginii Cu puțin timp înainte de moarte, circumstanțele lui se îmbunătățesc oarecum, căci știm că locuiește în propria sa casă din Via de Fabbiai în Florenţa Toată această viață fără bucurie și grea a fost reflectată asupra operelor sale Amărit și iritat, el nu crede în niciun ideal mai mult decât Uccelli Tot ce este spiritual, frumos, tandru nu găsește în el nici cel mai mic ecou El vede o singură realitate și, mulțumită capacității sale de imitație, reproduce manifestarea ei exterioară în toată durerea și goliciunea ei Desenul lui este greșit, dar puternic și îndrăzneț; are puterea unei dalte donataliene, dar numai într-o formă mai ascuțită și mai aspră Mișcarea figurilor sale este exprimată cu mare energie, draperiile sunt statuare; în perspectivă și scurtare, nu există o înțelegere subtilă a lui Uccelli Ca colorist, el este mai slab decât toți contemporanii săi Dar el este ocupat cu aceleași sarcini ca și Uccelli, doar că fără un entuziasm unilateral pentru perspectiva celui din urmă; există multe în comun în talentul lor, așa cum se poate vedea în imaginea ecvestră a lui Niccolo di Tolentino și în frescele Casei Carducci Dar Castagno, mai mult decât lui Uccelli, este pasionat de reprezentarea realistă a figurii umane și, uneori, dă dovadă de o asemenea putere de execuție, încât lucrările sale, în ciuda grosolăniei și a unui fel de îndrăzneală în metodele lor, ating aproape apogeul unei creații artistice Aceasta este Cina cea de Taină, o schiță grandioasă și largă a unei compoziții strălucitoare, care a devenit baza pentru înfățișarea acestei intrigi nu în mod simbolic, ci ca o scenă dramatică și pe care ulterior Lionardo da Vinci a executat-o la o asemenea perfecțiune Cu această frescă, Castagno începe o nouă mitologie creștină, care în secolul al XV-lea a schimbat complet reprezentarea comploturilor religioase ale trecheniștilor O forță aspră, dar energică, în care s-a auzit forța solului a naturii neatinse, a prevăzut * m pentru Castagno un loc în istoria artei Nimeni nu a rupt tradiția mai brusc și mai grosolan Calitățile indicate ale talentului său și caracterul său personal, aspru și amărât de sărăcie și afecțiuni, i-au creat un fel de personalitate legendară Vasari îl acuză de o crimă teribilă - uciderea din invidia prietenului său Domenico Veneziano Ei au crezut multă vreme această acuzație, până când au aflat prin dovezi documentare că Domenico Veneziano încă mai trăia patru ani după moartea lui Castagno Comanda de a picta pe pereții Bargello portrete ale conspiratorilor spânzurați Peruzzi și Albizzi i-a dat artistului nostru porecla - Andreino degli Imptcati, adică Andrei Viselnikov Călăii lui Hristos pictați de el pe un perete al S Magia Novella au fost înfățișați cu o expresie de atrocitate atât de mare încât oamenii amărâți s-au ridicat pentru Hristos și au distrus fresca Toate aceste povești și legende au dat personalității artistului în ochii contemporanilor săi un fel de amprentă teribilă, tragică Acest ceva tragic se aude în formele pe care le înfățișează, în contururile și culorile sale; în ele, parcă, se simte crima și gemetele victimelor, dar nu se simte culmea luptei tragice și victoria spiritului, așa cum se simte în lucrări asemănătoare lor în energie, Donatello și Michelangelo Una dintre cele mai caracteristice lucrări ale lui Castagno poate fi considerată o frescă din S Ogose, înfățișând pe Ioan Botezătorul și pe Sf Francisc, plasate în aceeași nișă Ambele figuri ale Sfinților sunt o negare completă a oricărei idei ideale despre ei Acestea sunt desenate corect, constând din oase, mușchi, tendoane, piele și păr ale unui om S figurile skia Botezătorul este bătrân și amintește mai mult de Ieronim; are capul plebeu cu părul dezordonat, iar mădularele nervoase ale unui corp epuizat de post, lucrate în felul în care vom vedea mai târziu la Mantegna Ioan Botezătorul și Magdalena lui Donatelle amintesc foarte mult de fresca lui Castagno Ambele figuri, atât Ioan Botezătorul cât și Sfântul Francisc (tot o compoziție foarte vulgară) sunt așezate în spațiul trasat al unei nișe îngropate cu mare înțelegere Desenul este dur și îndrăzneț, desenul oaselor, mușchilor, ligamentelor, venelor și pliurilor de pe piele este executat cu o acuratețe uimitoare, iar colorarea aspră din impunerea suculentă a culorilor nu conferă acestei fresce nicio frumusețe aparte În același gen, două "Răstigniri" în mănăstirea degli Angeli din Florența Asemenea trupului lui Hristos răstignit, așa și figurile celor prezenți sunt bine concepute și corect executate în mărime și ipostaze; dar același realism plat și aceleași tehnici în postura obișnuită de condoleanță a Mariei, în sprijinirea obrazului lui Ioan cu mâna cu gura deschisă, în Sf Romuald scărpinându-și ceafa, într-un cuvânt, doar dispozitivele exterioare ale tragic, și nu reprezentarea laturii spirituale, morale a durerii, Cum ar descrie Giotto o astfel de scenă În frescele de la Vila Saglissy, Castaño este mai mult în propria sa sferă Aici, în nișe pictate, el trebuia să înfățișeze eroi, poeți și sibile El l-a prezentat pe Pippo Spano, celebrul cuceritor al turcilor si patron al lui Maso-lino, in plin armament, cu o sabie in mana; arată ca un erou În același spirit, salvatorul patriei Fa- rinata Dante, Petrarh și Boccaccio se uită cu pedanți uscați Estera arată o influență străveche; în grosolănie, Castaño se exprimă în mâinile largi, pur plebei, ale eroinei biblice Tomiris și Kuma Sibyl au gâtul deosebit de subțire, subțire alungit și membre exagerat de lungi Poziția de perspectivă a tuturor acestor eroi și femei în nișele pictate indică influența lui Donatello și Uccelli În execuție - desen energic, curajul posturilor și mișcărilor; în alegerea costumelor, în special a ornamentelor pentru cap - cunoașterea modelelor clasice Pensula suculentă modelează în linii mari formele, dar culoarea cărămidă a garoafei la bărbați și gălbui la femei trădează toată slăbiciunea lui Castagno ca colorist Aceste fresce au fost transferate pe pânză și sunt acum atârnate pe pereții Muzeului Național din Florența În același gen, imaginea statuii ecvestre a lui Niccolo di Tolentino din Mana del Fiore, într-un pandantiv asemănător cu imaginea lui Uccelli Mai multă pasiune decât măreție, iar calul nu este tras la fel de bine ca al lui Uccelli; dar perspectiva monumentului văzut de jos, cu sarcofagul său și războinicii săi așezați la colțuri, i-a urmat atât lui Castagno cât și lui Uccelli Cea mai remarcabilă lucrare care a supraviețuit a lui Castagno este Cina cea de Taină, o frescă din mănăstirea S Appollonia Multă vreme a fost imposibil să o văd; abia recent, după desființarea mănăstirii, au recunoscut-o și au apreciat în ea cea mai bună lucrare a artistului nostru Hristos și Apostolii stau la o masă lungă într-o încăpere ai cărei pereți sunt decorați cu marmură și diverse ornamente Linia orizontului este luată jos și toate liniile de retragere atât ale pereților, cât și ale mesei decorate converg într-un anumit punct pe ea, în spatele căruia are loc masa Apostolii stau la masă; printre ei se află și Hristos cu ochii în jos și o expresie a deciziei luate Ioan a căzut la El Fețele, sculptate grosier, sunt desenate cu un sentiment neobișnuit pentru Castaño; vedem întristarea lui Simeon, vedem pe Iacov uluit de mirare; Chipul lui Toma este redat într-o scurtare foarte pricepută; Matei este la fel de bun, pe atât de plin de adevărată demnitate În fața mesei stă singur Iuda, iar în fața lui energică se vede un trădător În întreaga compoziție există proporționalitate și diversitate deplină Desenul, deși crud, este adevărat Colorația generală este întunecată, umbrele grele, pliurile sunt colțoase, dar totul se contopește într-o astfel de unitate artistică, care este accesibilă doar unui mare maestru Înainte de descoperirea acestei fresce, se credea că această nouă aranjare a Apostolilor la o masă lungă și transferul compoziției nu era simbolică (adică, ca o amintire a instituției Tainei Euharistiei), ci un dramatic scenă în care Hristos le spune ucenicilor săi că între ei este un trădător, iar expresia apostolilor izbiți de acest cuvânt a fost opera lui Ghirlandaio Dar atât Ghirlandaio, cât și mai perfectul Leonardo da Vinci l-au avut ca predecesor pe Castagno Cu trăsături largi, energice, uneori aspre, el a conturat această compoziție și a pregătit astfel terenul pentru creațiile idealizate ale marilor maeștri și acesta este meritul său incontestabil Dintre celelalte lucrări atribuite lui Andrea del Castagno, vom aminti port-ul mdoskomz reti din Galeria Pitti, despre icoana altarului, care o infatiseaza pe Fecioara si Pruncul inconjurati de Sfinti (aceasta icoana, sub numele de Botticelli, se afla in Academia Florentina), despre Ieronim in desert (ibid) si despre "Piei # in Berlin Toate aceste lucrări se disting mai mult sau mai puțin prin particularitățile stilului lui Castaño Din păcate, frescele executate de Castagno în capela principală a S Mana Nuova în nu au ajuns până la noi În ele a descris evenimente din viața Fecioarei Predecesorul său în aceste lucrări a fost acel Domenico Venetiavo, pe care, conform lui Vasari, Castagno l-a măcelărit Dar știm că Domenico și-a terminat munca în Mana Nuova în , adică cu ani înainte de începerea lucrării lui Castagno, și că a supraviețuit presupusului său ucigaș timp de ani Despre originea lui Domenico Venetiano nu știm nimic; probabil că părinții lui au ajuns la Florența din Veneția și s-au stabilit acolo Primele informații despre acest artist le găsim în scrisoarea sa din Perugia (din ), în care îl invită pe Piero da Medici să picteze o icoană de altar, adăugând că speră să facă "minuni" și că știe că Fra Filippo și Fra Angelico sunt copleșiți de muncă și, prin urmare, în afară de el, nu este nimeni care să comande o icoană Dar nici la Perugia nu găsim nicio urmă a operei sale, cu excepția modului pictorului local Benedetto Buonfilha, care s-a schimbat sub timpul său influență străină de tehnicile foștilor maeștri umbri și sienezi, dar pur florentin, asemănător tehnicilor Domenico, Castagno și Pietro della Franceschi; la evaluarea acestor fresce, printre judecători s-au numărat Fra Filippo Lippi, Fra Angelico și Domenico Veneziano Din toate acestea putem concluziona că Domenico a fost educat la Florența, în aceeași școală cu Castagno și Uccelli, dar la Perugia era deja maestru și a petrecut acolo ceva timp, pictând fresce în sala din Sasa Baglioni Datorită influenței Medici, cu care a întreținut relații, a fost însărcinat să picteze capela principală din & Maria Nuova din Florența Această lucrare a fost realizată între și , cu Piero della Francesco ca elev și pe întârziatul Giottista Bicci di Lorenzo ca asistent În conturile de supraviețuire pentru această lucrare, plata pentru uleiul de in se repetă adesea; tot în relatările lui Andrea del Castaño Potrivit lui Vasari, ambii artiști au pictat în Maria Nuova cu plăci de ulei Această mărturie a dus la multe neînțelegeri Acum se știe în mod pozitiv că nici Domenico, nici Castagno nu ar fi putut cunoaște, și într-adevăr nu știau, tehnica vopselelor în ulei Dar uleiul de in a fost amestecat în finisarea unor părți ale imaginii pentru a le oferi o strălucire deosebită, care era cunoscută chiar și pe vremea lui Chen-nin Atât Domenico, cât și Castagno au încercat probabil să îmbunătățească această tehnică, pentru că din tabloul supraviețuitor al lui Domenico este clar că el a amestecat ceva cu tempera sa; prin urmare, îl privim ca pe unul dintre acei artiști care au căutat noi metode de a impune culorile și ale cărui osteneli au contribuit la formarea unei tehnici mixte care a înlocuit treptat tempera pură și care, a adus la perfecțiunea, îmbinată cu tehnica vopselelor în ulei, transferată din Olanda Dintre lucrările lui Domenico, foarte puține au ajuns până la noi: o icoană de altar în Canto de' Carnesecchi (parte din aceasta la Londra) și o icoană care o înfățișează pe & Lucia dc Ba / rdi Să-l descriem pe acesta din urmă Sub trei arcade gotice stă Maica Domnului pe tron; dumnezeiescul Prunc, complet gol, stă în genunchi și se uită la Ioan Botezătorul și la Sfântul Francisc, așezați pe o parte a tronului; pe cealaltă parte, Sfântul Nicolae în veșminte episcopale și Sfânta Lucia Fundalul este limitat de un zid, prin care se văd copacii De-a lungul treptelor tronului se află inscripția: Opus Do-menici de Venetiis, ho mater Dei-miserere mei-datum est Fecioara și Pruncul, și în special Sfânta Lucia, sunt impregnate de spiritul lui Fra Angelico și lucrările de tineret ale lui Fra Filippo Lippi În Maica Domnului există mai multă tandrețe maternă decât naivitate sau inocență În întregul grup, expresia unui sentiment spiritual calm Moliciunea draperiilor indică puterile de observație ale artistului Figura Sfântului Nicolae, acoperită cu o riză bogată, este scurtă și lipsită de orice noblețe La Baptist, planeitatea și grosolănia lui Castagno; aceasta este o schiță realistă din natură, cu o prelucrare fină a oaselor, mușchilor și ligamentelor Figura Sfântului Francisc este și ea de acest fel Dar totul este desenat corect și clar; contururile amintesc de cele ale lui Verrocchio și Piero della Francesca în puritatea lor Vopseaua este ușoară, veselă și aplicată uniform și suculent Arhitectonica sensurilor giratorii indică un mare succes în comparație cu lucrarea Tami Masolino, Angelico și lucrările timpurii ale lui Fra Filippo Lippi Astfel, în această icoană vedem, parcă, două curente: unul este realist, nu inferior ca energie lui Castagno, celălalt este ușoară, ideală, inspirată din imaginile divine ale lui Angelico asupra sufletului impresionabil al artistului Andrea del Castagno a murit probabil de ciuma în la Florența și a fost înmormântat în / Maria de Servi Domenico Veneziano a murit și el la Florența în și a fost înmormântat în S Pier Gattolino Lipsa de informații despre viața lui Domenico Veneziano face foarte dificilă urmărirea dezvoltării tehnicilor de pictură pe lemn sau pânză Dar nu există nicio îndoială că Domenico a fost unul dintre primii care a descoperit cum se amestecă și sub ce formă uleiul de in pentru a da picturii mai multă putere și strălucire Acest obiectiv este urmărit și mai persistent în atelierul familiei de artiști Pesello Mai decisiv, ele schimbă vechile metode binecunoscute de tempera cu altele noi, al căror avantaj este mai mult anticipat decât satisfăcut Lucrările pitorești ale lui Peselli, iar după ele lucrările lui Baldovinetti și Pollaiolo, luptă pentru același scop, sunt create în condiții nefavorabile Ei nu au avut capacitatea de a aplica uniform și fără probleme amestecul vâscos de lac pe care îl folosesc (veryce liquida - un amestec de lac cu chihlimbar sau sandarak) și ulei, dar cu eforturile lor pregătesc terenul pe care arta se va mișca ușor și imperceptibil la tehnologie vopsele de ulei Prin urmare, plasăm acest grup de cercetători conștiincioși și talentați alături de Uccelli, Castagno și Domenico Veneziano, care, după cum am văzut, au perfecționat alte aspecte ale artei, iar lucrările grupului luat în considerare ne explică în același mod de data aceasta a direcției reale, timpul experimentelor, cercetării și luptei Din câte se poate aprecia din lucrările supraviețuitoare ale lui Peselli, Valdovinetti și Pollaiolo, noua tehnică a fost aceea că vopseaua nu era amestecată cu gălbenuș de ou sau suc de smochine, ca în tempera, ci cu ulei de in și lac, care includea substanțe rășinoase, și a aplicat mai întâi acest amestec la imaginea de haine, accesorii și peisaj Amestecul cu uscare rapidă a făcut imposibilă orice întrerupere a muncii; trecerea de la ton la ton a fost realizată cu o pensulă (hașurare), nu amestecare Glazura cu tonuri transparente și translucide, îmbinând tonurile într-o armonie comună, a intrat în uz încă de pe vremea lui Pollaiolo, când au obținut deja capacitatea de a face amestecul descris mai transparent Procesul de vopsire a fost următorul: întreaga suprafață a obiectului reprezentat a fost acoperită cu un ton precompus, cerut; apoi s-au suprapus umbre, iar dezvoltarea reliefului a prezentat mari dificultăți Intensificarea treptată a umbrelor avea aspectul unui impas aspru și dădea impresia de ceva dur, în formă de corn, parcă smălțuit Luminile au rămas neclare, opace, lipsite de orice putere În peisajele, unde nu erau necesare efecte mari de lumină, această tehnică prezenta mai puțină dificultate Aerul a continuat să fie făcut în tempera Hainele au fost acoperite imediat culorile cerute într-un ton puternic, iar părțile descoperite ale corpului gol ieșeau mai clar, ceea ce ascunde oarecum deficiențele tehnicii; apoi umbrele s-au suprapus gros, ceea ce a intensificat petele de lumină Aceste noi metode nu au înlocuit brusc metodele vechii tempere Acei artiști al căror scop nu era dezvoltarea științifică, materialistă a laturilor auxiliare ale artei, ci una superioară, pur artistică, precum Masaccio, Fra Filippo Lippi, fiul său Filippino, Sandro Botticelli și în cele din urmă Ghirlandaio, au păstrat tempera pură Ei au văzut că, cu noua tehnică mixtă, s-a pierdut claritatea netedă a temperei și nu s-a atins adâncimea și rezistența vopselelor în ulei Dar acum este clar pentru noi că, fără aceste eforturi și experimente, Leonardo da Vinci, care a urmat aceeași cale de experimente și cercetări, a fost cu greu posibil timid în transferul efectelor de lumină ale magiei nemărginite a umbrei luminii, transparenței și puterii, la care inventatorii tehnicii vopselei în ulei nu au ajuns niciodată În acest mod acru și anevoios, artiștii secolului al XV-lea, literă cu literă, au cucerit de la natură tainele limbajului ei, limbajul florilor, luminii și umbrei, cu care își exprimă cele mai lăuntrice gânduri și fără înțelegere și cunoaștere a cărora era imposibil să dobândeşti imaginea idealului la care aspira omenirea Reprezentanți ai familiei Pesello au fost Giuliano d'Arrigo și nepotul său Francesco di Stefano, cunoscut sub numele de Revіііpo Giuliano s-a născut la Florența în ; de aceea era contemporan cu Agnolo Gaddi şi mult mai în vârstă decât Brunel linia de pescuit Probabil că a fost unul dintre acei oameni talentați cu multe fețe care, ca și Orcagna și mai târziu Brunelleschi, au perceput dezvoltarea artistică a timpului lor în întregime și au răspuns cu aceeași râvnă și cunoștință la fiecare cerere a acesteia Deci în îl vedem printre experții în evaluarea statuii Sfântului Ieronim din Maria del Fiore; în a făcut o friză pentru altarul din Og shaft Michele; în , participă la un concurs pentru construirea cupolei Catedralei Florentine și este numit deputat (proveditore) al Brunelleschi în cazul morții sau refuzului acestuia din urmă; în același timp, realizează picturi, dar nu ne-a ajuns nimic din ele Francesco di Stefano (Pesellino) s-a născut în , a crescut în atelierul bunicului său și nu a părăsit-o până la moartea sa (în ) Din îl vedem ca artist independent, înscris în societatea Sf Luca În a murit la vârsta de de ani A început să-și ajute bunicul, probabil de la de ani, desenând sub supravegherea unui bătrân de de ani; dar toate lucrările lui care au ajuns până la noi poartă urme ale unei noi influențe artistice, adică influența lui Uccelli și Castagno Prin urmare, avem dreptul să privim toate lucrările care au ajuns la noi sub numele de Pezello, ca fiind lucrările lui Psello, iar diferența observată în ele se explică prin faptul că cele mai vechi dintre ele au fost executate în atelierul bunicului, iar ultimul când era deja maestru independent Primul tablou al lui Pesello, în special promovat Vasari pentru transmiterea naturală a animalelor, aceasta este Adorarea Regilor Ea este la Uffizia Pe o placă lungă sunt înfățișate mai mult de de figuri, regi și suita lor; toate acestea în costume luxoase ale vremii; sub regi, slujitori, pagini, scutieri; unii pe cai îmbrăcați magnific, alții pe jos; câini, șoimi etc accesorii unei cavalcade strălucitoare; un peisaj variat de jur împrejur Această procesiune solemnă amintește de magnificele trenuri princiare din secolul al XV-lea Maria cu Pruncul și Iosif sunt așezați la coliba din dreapta Evenimentul biblic și-a pierdut complet semnificația religioasă și este reprezentat ca o scenă de zi cu zi, cu costume, arme, cai, șei, armuri, câini și șoimi jucând același rol ca și figurile principale Jucătorul Giotti Giuliano ar fi redat altfel această scenă; fără îndoială că avem în fața noastră opera unui nepot Colorarea acestei imagini trădează tehnica pe care am descris-o mai sus, în care amestecul de ulei de in și lichidă vermiformă a jucat un asemenea rol În prezent, vopseaua s-a întunecat foarte mult, dar încă se poate judeca minuțiozitatea execuției; o atenție deosebită se acordă desenului detaliilor, ca de exemplu arbori de peisaj, pe care fiecare frunză iese în evidență separat Desenul figurilor este incorect, mai ales la nivelul membrelor Reprezentarea animalelor este destul de veridică și, în general, în această imagine vedem începutul acelor compoziții luxoase, naturaliste, în care Benozzo Gozzoli va apărea în toată splendoarea sa În același gen, frescele conservate ale lui Pesello în loggia Ruc-celai Mult mai semnificativă decât aceste lucrări este icoana Imperiului J la Chiesa dello Spirite Sânte din Florenţa Înfățișează "Anunțul Scena se petrece sub o dublă arcade; pe terenul de paradă din spate este un zid de marmură multicoloră; din spate se văd chiparoși și portocali; chiar la peretele trandafirului Maria este acoperită cu un văl translucid; Prinzându-și tunica cu mâna stângă, îl salută cu modestie pe mesagerul ceresc, care, în haine roșii și pantofi galbeni, și-a încrucișat respectuos brațele peste piept Figura unui înger este foarte grațioasă: un profil subțire frumos și un păr creț care amintește de îngerii epocii următoare, dar Maria este banală; mai ales negrațioase sunt mâinile ei și mișcarea cu care își apucă faldurile tunicii Parul ondulat si un voal transparent sunt trasaturi care se vor repeta la Baldovinetti În nicio altă imagine noua tehnică de aplicare a culorilor nu apare atât de clar ca în aceasta Vopseaua aplicată într-un strat gros se află într-o masă înghețată, limitată brusc de contur; chiar și fiecare frunză de pe copaci este ferm separată de un model Acolo unde culoarea nu este amestecată cu alta, apare un anumit ton; unde este necesar un amestec de culori, ca la garoafa, există un ton nedefinit, un fel de culoare galben-maro Cu o atenție deosebită, puteți observa eclozarea cu o perie subțire Este evident că tabloul este desenat cu ajutorul acelui amestec rășinos, despre care am vorbit mai sus; se poate vedea efortul artistului de a depăși dificultățile noii tehnologii Lucrările ulterioare ale lui Pesellino indică o dezvoltare treptată Un mare pas înainte este vizibil în pre- dolle, păstrată în Casa Buonarotti, și și mai mare în "Trinity" (Londra) și în "Nașterea lui Hristos" (Luvru), două icoane de altar care au ajuns până la noi În ele, vopseaua se aplică uniform chiar și pe trup locuri și este în mod clar limitat de un neted, încrezător În aceste lucrări se poate observa influența asupra artistului a celebrilor săi contemporani Fra Filippo Lippi și Sandro Botticelli Expresia blândă a chipurilor îngerilor și stilizarea pliurilor arată în el un maestru care nu este complet cufundat în urmărirea unor obiective pur tehnice, dar este și capabil să se ridice la nivel artistic Este un narator poetic pe două casete păstrate în Palazzo Torrigiani din Florența Cassonii (cassonii) sunt cufere de nuntă; decorarea lor cu sculpturi și pictură era atunci un obicei comun; tablouri nu erau încă atârnate pe pereții camerelor interioare ale palatelor, dar arta, care anterior decorase doar altare și temple, a pătruns treptat în viața domestică; Se pictau mobilier, șei, ustensile, dar le plăcea mai ales să împodobească cu pictură cufere de nuntă pregătite ca zestre pentru fiice de către părinți sau dăruite de mire miresei Artistul s-a simțit mai liber, mai puțin constrâns de condițiile care i-au fost impuse în timpul execuției icoanelor altarului Povestea regelui David este descrisă pe cassonele lui Torrigiani Întâlnirea tânărului erou regal cu filistenii este prezentată, desigur, nu ca un eveniment biblic, ci ca o scenă cotidiană, care i-a oferit artistului posibilitatea de a plasa mai multe imagini portret în costume florentine, mobilier de lux, diverse animale etc , etc Nu atât de variat, dar cu mult gust, este executat tabloul altui casson: înfățișează procesiunea triumfală a lui David Aici o mulțime de femei și fete, cu o expresie de demnitate deplină și splendoare a hainelor, fac o impresie elegantă Desenul precis, frumos, dezvoltarea celor mai mici detalii, o bună distribuție a compoziției și a figurilor pe diverse planuri ale peisajului, toate acestea vorbesc despre o direcție mai bună, mai înaltă și amintește de picturile lui Gozzoli și frescele sale din Palazzo Riccardi, executate în de acelasi fel Pesellino îl vedem ca un maestru uimitor de frumos în acea predelă, care împodobea cândva icoana altarului lui Fra Filippo Lippi din S Sgose și din care se păstrează tablouri la Academia Florentină și la Luvru Ele înfățișează legenda Sfântului Antonie și a bărbatului zgârcit, a cărui inimă nu a fost găsită în piept după moarte O imagine similară cu legenda Sfântului Silvestru este în Gal Doria la Roma Mai multe tablouri cunoscute sub alte nume pot fi atribuite lui Pesellino; deci de exemplu Madonna înconjurată de îngeri la dl Zir în Napoli și Madonna la Holford în Londra, unde este reputată a fi Fra Filippo Lippi- Iată tot ce s-a păstrat din lucrările lui Puzzllo În niciunul dintre ele nu există nici cea mai mică urmă a giotiștilor și toți poartă influența noului timp, motiv pentru care vedem în ele lucrările nu ale unui bunic, ci ale unui nepot, cunoscut sub numele de Pesellino Începând cu Buna Vestire, probabil că deja părăsise atelierul bătrânului Giottista și lucra singur, acordând o atenție deosebită tehnicii de amestecare și aplicare a vopselelor O moarte timpurie l-a împiedicat să obțină rezultate pozitive pe această cale nouă și dificilă; nici un alt artist contemporan, Alesso Baldovinetti, care a aspirat la același scop Alesso s-a născut în la Florența și a trăit până la sfârșitul secolului Foarte puține dintre lucrările sale au supraviețuit La fel ca Pesellino, el s-a preocupat în principal de îmbunătățirea metodelor tehnice și a studiat cu sârguință atât natura animată, cât și cea neînsuflețită A desenat din natură peisaje, râuri, poduri, pietre, fructe, clădiri, copaci, iarbă, câmpuri, orașe, castele, colibe, străzi și piețe, încercând să transmită cu acuratețe toate detaliile: un pământ de paie , Vasari vorbește despre el Aceeași tehnică mixtă pe care Pesello a aplicat-o picturii pe șevalet, Alesso a încercat să o folosească în frescă A fost și mozaicist, iar în acest domeniu s-a bucurat de o binemeritată reputație Potrivit lui Baldinucci, Alesso a studiat cu Uccelli, ceea ce este foarte probabil; are multe în comun cu el, precum și cu Castagno, Pesello și Domenico Veneziano În societatea Sf Lucca, a fost consemnat în De asemenea, este probabilă și presupusa sa participare la lucrarea din S Magia Nuova, efectuată între - Jurnalul lui Alesso Baldovinetti a fost găsit recent în arhivele Magia Nuova (Ricordi di A Baldovinetti G Pierotti, Lucea ) Începe pe dec prin apelul obișnuit la Dumnezeu, io * ,J Sfânta Fecioară și toate puterile cerești, și prin bogăția de informații despre viața și opera artiștilor florentini, ocupă un loc foarte proeminent printre notele originale ale secolului al XV-lea Cea mai faimoasă operă a lui Valdovinetti care a ajuns până la noi este o frescă din Annunziata din Florența, înfățișând "Nașterea lui Hristos"* Compoziția repetă compoziția lui Filippo Lippi Vedem nu povestea ingenuă a lui Giott, plină de reverență religioasă, ci idila poetică în care a fost întruchipat acest eveniment evanghelic, acea nouă mitologie creștină, care, coborând pe pământ un eveniment religios, o transmite într-un cadru poetic Pruncul nou-născut zace complet gol pe pământ; cu El nu este moașă, nici slujitoare Maria, plină de evlavie, s-a aplecat asupra Lui în genunchi, toate impregnate de un dublu sentiment: duioasă iubire maternă și smerită evlavie, căci Ea știe că cel născut din Ea este Mântuitorul lumii! În dreapta stă Iosif, punându-și mâinile pe genunchi; doi ciobani se apropie de el În spatele Pruncului se află un taur și un măgar la iesle Apoi un zid dărăpănat, un pom de rodie și alte plante; un șarpe se târăște printre pietre, indiciu că Cel care S-a născut este chemat să-și șteargă capul În stânga, în mijlocul peisajului, îngerii vestesc păstorilor o veste fericită Perspectiva distanței este determinată de liniile de retragere ale străzii și ale râului, cu un pod aruncat peste ea Pe cer, îngeri proslăvitori reprezentați într-o perspectivă îndrăzneață (abia păstrați) În jurul întregii fresce este un cadru pictat cu medalioane, în care sunt vizibile imagini cu piept Ca și în cifre, așa și în peisaj, Baldovinetti transmite ceea ce vede Conturul său este precis și îndrăzneț; • dar are o expresie crudă, iar faldurile hainelor lui sunt colţuroase Tipul Sfintei Fecioare nu este lipsit de frumusețe și har și are multe în comun cu tipurile lui Domenico Veneziano Pe baza stării prezente, foarte ruinate, a acestei fresce, este dificil de determinat tehnicile folosite de artist Vasari spune că vopsirea inițială a fost făcută în aer liber, iar execuția ulterioară a fost al zesso, dar în același timp un fel de lac lichid fierbinte a fost întărit împreună cu gălbenușul de ou Adăugând acest lac, Baldovinetti s-a gândit să protejeze fresca de umezeală și s-a convins că a făcut o descoperire importantă; dar timpul a arătat că s-a înșelat: fresca s-a crăpat și s-a desprins curând Dar tocmai această metodă, deși de scurtă durată, a făcut posibil ca artistul să elaboreze lucruri mărunte, acele urechi și tulpini de paie împrăștiate, pe care contemporanii săi le admirau atât de mult Conform icoanei sale supraviețuitoare, care o înfățișează pe Madona înconjurată de îngeri, (în Uffices) se poate spune în mod pozitiv că în pictura de șevalet a folosit aceleași metode de tehnică mixtă ca și Pezello Din puritatea ascuțită a liniilor, modelarea formelor și a tonurilor, se vede dorința generală* a artiștilor apoi* de a imita obiecte turnate în metal, despre care vom vorbi în capitolul următor Același lucru se poate spune despre consideratul lui pierdut de multă vreme, dar găsit recent într-o formă foarte stricat și păstrat acum în Academia Florentină Baldovinetti a lucrat mult la mozaic; dar si aici a acordat mai multă atenție inventării diferitelor tehnici în restaurarea mozaicurilor vechi Mult a cheltuit timp și efort pentru a rezolva diverse probleme și dificultăți chimice, dar nu artistice, ceea ce explică numărul mic de lucrări rămase după el A restaurat mozaicuri vechi în Miniato, în Khreshchatyk și în alte locuri Din desenul său, Domenico Michelino a pictat un portret al lui Dante, care acum atârnă în Mana del Fiore Cele mai cunoscute fresce ale lui Baldovinetti au fost imagini din Vechiul Testament din capela principală a S Trinita În aceste fresce erau multe imagini portret ale contemporanilor artistului, introduse de acesta ca martori și participanți la evenimente biblice Experții în evaluarea acestor fresce au fost cei mai cunoscuți artiști: Gozzoli, Perugino, Filipino Lippi și Cosimo Roselli; valoarea lor a fost determinată la de guldeni de aur Aceste fresce au existat până în ; cinci ani mai târziu s-au prăbușit complet Baldovinetti a murit la Florența în și a fost înmormântat în Lo-renzo Vom vorbi despre soarta ulterioară a noii tehnici de suprapunere a vopselelor în capitolul următor CAPITOLUL V Maeștri ai tehnologiei metalelor În atelierul fraților Pollaioli, vedem dezvoltarea în continuare a unei noi tehnici de aplicare a vopselelor și, în plus, ne întâlnim cu noi condiții care au influențat dezvoltarea aspectelor tehnice ale artei, și anume, cu dorința de a imita în lucrări picturale forme turnate sau bătute din metal În același timp cu frații Pollaioli, Verrocchio, marele profesor al lui Perugino și Leonardo da Vinci, se străduiește pentru același scop, de aceea un studiu atent al lucrărilor și tehnicilor lor este foarte important în prezentarea procesului de căutare a imaginii unui nou ideal Dar oricât de înzestrați frații Pollaioli și contemporanul Verrocchio au fost înzestrați cu talente înalte, locul lor printre realiști, pentru că și ei au experiențele lor J iar studiile nu s-au contopit cu idealurile care îi animă într-o singură creație artistică și ei, ca Uccelli, Castagno și alții, sunt luptători unilaterali, deși bogat înzestrați în istoria dezvoltării artei Influența reciprocă a picturii și sculpturii, atât pe vremea lui Giovanni și Andrea Pisano și a lui Giotto, cât și acum, când Donatello a devenit în fruntea mișcării renașterii, a fost semnul distinctiv al artei italiene Studiul monumentelor clasice și simțul trezit al naturii i-au determinat atât pe pictori, cât și pe sculptori să studieze detaliile și subtilitățile Asemenea umaniștilor care se opresc la cotitura fericită a unei fraze latine sau la frumusețea expresiei accesibilă doar unui cunoscător și cunoscător, artiștii au fost purtați de detalii și fleacuri, incapabili să exprime o impresie holistică într-o imagine puternică Aceste mărunțișuri subtile au cedat mai bine dalții decât pensulei; au ieșit chiar mai clar în metal decât în marmură și, prin urmare, pictura, deja supusă influenței sculpturilor lui Donatello și Ghiberti, nu a putut evita influența vângătorilor și a maeștrilor bronzului, argintului și aurului; ea însăși s-a străduit pentru o redare detaliată a detaliilor, pentru o colorare strălucitoare și pentru un contur clar, precis Nu degeaba atelierele de aurari (Orefi-sio) de la începutul secolului al XV-lea au devenit școli de învățământ pentru artiști Am văzut că din ele au ieșit Brunelleschi, Donatello, Ghiberti, Uccelli și alții Consecința a fost aceea că prima sculptură, apoi pictura, supusă încet-încet influenței tehnologiei metalelor Această influență s-a extins asupra compoziției, formei, expresiei mișcărilor figurii, la imaginea pliurilor hainelor, la diverse accesorii: decorarea hainelor cu modele gravate, imitarea brățărilor de aur, lanțuri și lucruri din pietre prețioase Drept urmare, artistul a încercat să dea liniilor sale o formă ușor ondulată, au ieșit întinse; massam - o suprafață netedă nederanjată de îndoiri aleatorii, deoarece uneori a fost necesar să se facă un model ornamental pe ea; au încercat să dea conturului o acuratețe și o puritate deosebite, ceea ce a ajutat să părăsească această școală pentru minunați desenatori Aici s-a născut gravura Pictura a perceput toate acestea în măsura în care putea percepe în funcție de condițiile ei, iar pictorii s-au străduit să asume obiectele pe care le reproduceau nu cu realitatea, ci ca și cum ar fi copiate din obiecte bătute din argint sau turnate din bronz Frații Pollaioli, Verrocchio, Botticelli și parțial Domenico Ghirlandaio au lucrat în această direcție; și nu trebuie uitat că frații Pollaioli și Verrocchio au fost mai degrabă sculptori celebri decât pictori Dezvoltarea acestei direcții a fost facilitată atât de nevoia universală de atunci de a tinde spre plăcere - iar bunurile de lux sunt întotdeauna tovarășe indispensabile ale plăcerii -, cât și de fascinația față de antichitate Papii au cerut diademe și panagii executate artistic, altarele au fost decorate cu retablouri gonite din argint; Magnații bogați și prinți străluciți au comandat lanțuri de aur, armuri și armuri urmărite cu aur, coroane și coroane decorate cu pietre scumpe, broșe și brățări pentru tine și soțiile tale Această strălucire i-a dus pe pictori, la fel cum a dus strălucirea unui cuvânt ascuțit sau a gândului originar al unui umanist receptiv, iar elocvența rece, jucându-se cu o reflectare a celor mai capricioase forme, i s-a părut în fruntea mișcării de renaştere Dar geniul popular care se dezvolta independent nu s-a temut de această direcție: în artă a fost temporar și a lăsat o amprentă bună asupra sa; deja la Botticelli și Ghirlandaio vedem cum linia subordonată, condiționată, capătă o curgere naturală, dar acum nu aspră, ca la Uccelli și Castagno, ci un flux elegant și poetic În atelierele lui Pollaioli și Verrocchio se dezvoltă acel desen subțire, elegant, distinct, pe care îl cunoaștem din schițele acestor maeștri și care ajunge la perfecțiune cu Leonardo Uccelli și Castagno au îndepărtat vălurile din natură cu unelte aspre; A trebuit să iau un tăietor mai subțire de la bijutier pentru a merge mai departe Antonio Pollaioli, mai cunoscut ca sculptor și aurar, s-a născut în ; fratele său Piero, care se ocupa în principal de pictură, în Tatăl lor, Giacomo d'Antonio di Giovanni, a fost asistent al lui Bartoluccio și Ghiberti la turnarea primelor uși ale lui Khreshchatyk Antonio a studiat în atelierul tatălui său, iar Piero sub Andrea del Castagno, după a cărui moarte ( ) s-a alăturat fratelui său În frații își deschid propriul atelier în Via di Vachereccia, popolo S Cecilia Contemporanii l-au numit pe Antonio primul aurar al timpului său Diverse biserici ustensile, crucifixe (crucifix), vaze, coifuri, lanțuri și toate obiectele similare de cea mai bună măiestrie au fost făcute în atelierul său fie de el însuși, fie din desenele sale O cască de argint cu relief de aur a lucrării sale a fost prezentată de Lavrentiy de Medici Fedfrigo di Montefeltro în ca un cadou onorific Pentru Florentinul Khreshchatyk, împreună cu Betlo di Francisco și Milano di Bomenico Bei, el face faimosul crucifix de argint Mai multe basoreliefuri de argint au fost realizate de el pentru "Palioto", cel mai remarcabil monument al afacerilor urmărite ( ) Concurând cu Finiguerra, face mai multe "pași" Pentru gravuri, decupează scânduri de cupru și bate medalii excelente și aruncă monumente morminte din bronz pentru papii Sixtus IV ( ) și Inocuntius al VIII-lea Înainte de moartea sa, a existat un model al statuii ecvestre a lui Lodovik Sforza În ceea ce privește opera picturală, trebuie să luăm în considerare activitatea lui Antonio împreună cu roboții parți ai fratelui său Piero Ambele au același stil, format mai întâi sub influența lui Andrea del Castaño, iar apoi sub influența industriei metalurgice care a predominat în atelierul lor Picturile ambilor frați au ajuns până la noi sub numele comun de Pollaioli Probabil, Antonio aparține celor în care predomină elementul sculptural, iar Piero aparține pitorescului Lucrările pitorești ale ambilor frați indică dezvoltarea ulterioară a tehnicii căreia s-au dedicat Pesello și Baldovinetti Frații Pollaiolo datorează noua artă introducerii geamurilor la vopsirea hainelor Caut moartea rășinoasă au adus substanțele la o astfel de transparență încât au putut suprapune un nou strat deasupra vopselei într-un neutru sau apropiat de tonul dorit, sporindu-l în umbră Dacă un grund a servit pentru lumini, atunci acestea glazurau întreaga suprafață, iar grundul se vedea prin acest strat subțire nou aplicat; apoi semitonurile și umbrele au fost suprapuse cu lovituri puternice de vopsea groasă și din nou totul a fost realizat cu finisarea finală S-a folosit și o altă tehnică: grundul a fost glazurat în semitonuri, luminile și umbrele s-au aplicat în linii îndrăznețe, lăsând semitonurile transparente; apoi s-au dezvoltat diverse revărsări, reflexii și reflexe asupra părților de lumină și umbră și au încercat să imite efectul mostrelor de metal sau marmură Atunci când executați un corp gol (garoafa), această tehnică a fost insuportabilă: o juxtapunere ascuțită de tonuri și, deși o dezvoltare atentă, dar unilaterală a reliefului, a lipsit imaginea de moliciune și vitalitate Lucrarea semăna cu lucrarea pe bucată a intarsiatorilor Colorarea s-a menținut într-un ton ușor roșcat Utilizarea ingredientelor rășinoase a determinat suprafața în formă de corn a picturii Pentru a netezi neregulile din imagine, s-a folosit asfalt, mai ales in peisaje Fratii Pollaioli erau iscusiti desenatori, mai ales acele compozitii care erau specialitatea atelierului lor, adica diverse bijuterii si lucrari gonite Venvenuto Cellini spune că mulți sculptori, pictori și aurari au folosit schițele lui Antonio Ca adevărați reprezentanți ai timpului lor, ei sacrifică adesea generalul de dragul elaborării detaliilor Desenul lor a măturat, precisă, dar crudă și unghiulară Figurile lor se mișcă cu un anumit manierism și nu liber Rareori vezi în ele frumusețea reală a draperiilor și lucrarea fină a membrelor Dar pentru asta, toate eforturile lor sunt îndreptate spre a transmite viața musculară a corpului; aici desenează nu doar forma mușchiului, ci și sistemul de atașare a acestuia la schelet, fără a lăsa fără atenție tendoanele și plexurile venelor care trec prin piele Înfățișând energia tensionată a unei vieți pur corporale, ei se simt de parcă sunt destul de maeștri; de aceea, cu o virtuozitate deosebită, realizează comploturi asemănătoare cu Muncile lui Hercule, unde reproduc toate detaliile anatomice ale muşchilor, iar aceste detalii ies din ele parcă turnate din bronz, pentru că le-au studiat după mostre turnat sau batut din metal Dintre lucrările lui Pollaioli care au ajuns până la noi, * corespunzând caracteristicilor de mai sus, avem două mici tablouri păstrate în Uffizia: ele îl înfățișează pe Hercule cu Anteu și Hercule ucigând hidra Ambele scene sunt plasate printre dealuri vesele într-un peisaj foarte plin de viață; mâna puternică a lui Hercule care îl apăsă pe Anteeu și lovitura pe care acesta o dă hidrei îi oferă artistului ocazia de a descrie tensiunea puternică a mușchilor și jocul formelor lor ondulate și masive Desenul talentat și precizia cu care sunt prelucrate toate detaliile anatomice, în legătură cu alte calități remarcabile, fac din aceste două mici tablouri lucrări aproape exemplare și confirmă mărturia lui Vasari că Pollaioli a studiat anatomia cadavrelor În magaziile de la Uffizia se păstrează o serie întreagă de imagini alegorice ale Virtuților, interpretate de Pollaioli Sunt înfățișați stând pe tronuri în nișe decorate cu camee pe pilaștri, precum frescele lui Castagno din Villa Carducci Dintre acestea - Virtuți, doar una este expusă - Prudentia Figura severă a acestei Virtuți este înfățișată privind în dreapta; brațul și piciorul drept întinse înainte; în mâna lui se află o oglindă de metal, în suprafața lustruită a căreia se reflectă întreaga figură În mâna stângă este un șarpe Haine cu guler înalt, înșiruită cu curea, de culoare violet, decorată cu modele aurii și pietre prețioase; o mantie albastră cu o selecție verde cade de la umărul stâng până la genunchi în pliuri largi, de sub care se văd picioare cu sandale sprijinite pe un suport de marmură colorată Părul, împletit în împletituri, este acoperit cu o diademă Tron de yramor verde, alb și roșu Dorința de a imita lucrările statuare din bronz este văzută nu numai în stilul arhitecturii, ornamentelor și costumului, ci și în alegerea culorilor Execuția hainelor este a celor mai bune pe care doar nouă ne-au mai rămas de la Pollaioli Desenul este îndrăzneț și precis; garoafa este limpede Latura tehnica se realizeaza folosind un amestec de ulei de in si substante rasinoase, dupa metoda Pesello si Baldovinetti, cu caracteristicile de mai sus În același stil statuar este realizat și Sfântul Sebastian, aflat în Galeria Pitti Dar în tabloul care îl înfățișează pe Sfântul Iacob și aflat în Uffizia, elementul plastic este aparent inferior celui pictural, ceea ce ne face să vedem în munca ei nu este Antonio, ci fratele său mai mic Piero Sf Iacob, o figură maiestuoasă cu o barbă groasă și un toiag în mâini, stă pe o podea de mozaic de marmură lângă o zăbrele de bronz, prin care se poate vedea un peisaj, executat cu delicatețe și gust de Piero della Francesca Aproape de St James St Eustache and Vincent Deosebit de interesant este tabloul înfățișând "Toetâ " cu peisajul său Această poză este la Torino De pe dealurile îndepărtate, îndreptându-se spre privitor, curge un râu, ale cărui coturi sunt animate de-a lungul malurilor de un oraș, un castel și pâlcuri de copaci Un câine aleargă în fața lui Tobias Cerul este acoperit cu nori sparți Întreaga distanță este susținută într-un ton maroniu de vopsea lină aplicată, peste care dealurile sunt ușor schițate într-un ton mai profund; copacii, casele și figurile de-a lungul malului râului sunt desenate cu diligență vizibilă Apa într-o culoare albicioasă, transformându-se în ton albastru, se îmbină cu distanța și este desenată cu mișcări puternice Aceasta este o tehnică pur decorativă, reproducând impresia cerută a unui peisaj scufundat într-un fel de amurg mistic, precursor al acelor distanțe melancolice în care se scufundă labirinturi întregi de munți și stânci; un dispozitiv artistic care mizează pe impresia de lumină și umbră, indiferent de culoare, și ne oferă o pregustare a distanțelor magice dintre Lionard și Correggio Cea mai bună lucrare a lui Pollaioli este Martiriul Sfântului Sebastian Acest tablou a fost comandat de artistul Antoniy Pucci în ; în fața lui Sebastian este înfățișat celebrul Gino Sarropis Acest tablou este acum la National Gallery din Londra Sebastian tânăr, fără barbă, cu părul creț des înșirate cu păr, goală, acoperită doar de coapsă, legată de un trunchi de copac; picioarele i se sprijină pe două ramuri tăiate Cu buzele închise se uită la cer; în genunchi îndoiți mișcări convulsive din cauza durerii din cauza săgeților care cădeau în el În jurul lui sunt războinici înarmați cu arbalete; patru dintre ei vizează și gata să coboare sfoara; doi plasați în față trag arcurile; toate sunt pe jumătate îmbrăcate cu mușchii siluetei puternic dezvoltați Mai departe, se văd călăreți înarmați Un peisaj bine compus este format dintr-o vale a râului, dealuri și copaci; ceresc în dreapta, arc de triumf în stânga Reprezentarea Sf Sebastian chinuit este un studiu frumos al unei naturi nu tocmai frumoasa; membre scurte, mușchi umflați ondulați și vene încordate proeminente, totul acest lucru este în întregime în spiritul lui Pollaioli Tipurile de călăi sunt și ele urâte; eforturile celor care trag arcurile sunt transmise foarte firesc, mai ales cei care stau cu spatele la privitor Dar elementul pictural apare în acest tablou mai decisiv decât în celelalte tablouri ale lui Pollaioli pe care le-am examinat O reprezentare vie, naturală a mișcării și un realism puternic și sănătos, precum și o redare abil a unui peisaj cu un orizont înalt, un motiv al unui arc de triumf cu detalii și ornamente arhitecturale clasice, toate acestea fac din imaginea pe care o descriem o remarcabilă lucrare din secolul al XV-lea, în ciuda colorației dure, pe o juxtapunere vie de tonuri, o stilizare insuficientă a draperiilor și un efort vizibil de a face față ingredientelor rășinoase ale vopselelor iei "Nunta Maicii Domnului", o icoană de altar în Rieve di Giminiano și "Anunțul" din Berlin au fost executate mai mult sub influența tehnicii metalului și sunt mult inferioare ca pitoresc față de "Tobias" și "Sf Sebastian" Antonio a murit la Roma în , lăsându-i soției și fiicelor sale de ducați de aur, dovadă a cât de profitabilă era la acea vreme să se angajeze în orfevrărie Filippino Lippi l-a înfățișat în fresca Capelei Brancacci "Petru înainte de Nero" Piero a murit înaintea fratelui său Ambii sunt înmormântați la Roma, în biserica din Pietro in Vincoli; peste ei a fost ridicat un monument magnific Concomitent cu frații Pollaioli și în aceeași direcție, dar cu mare talent și influență, Verrocchio a acționat Elev direct al lui Donatello, atunci când observă și studiază natura, el nu se mulțumește cu fenomenele ei exterioare, ci, ca marele său profesor, caută să înțeleagă cauzele fenomenelor și fundamentele științifice Parcă continuă opera lui Donatello, îmbunătățind cunoașterea începuturilor obținute de el și influențând fructuos tânăra generație de artiști, printre care vedem unul dintre cei mai mari reprezentanți ai artei - Leonardo da Vinci și nu atât de versatil, dar și profesorul bogat înzestrat Raphael - Prugino Verrocchio ocupă un loc intermediar între ei și Donatello Și dacă Donatello, ca sculptor, a avut o influență extraordinară asupra picturii, atunci, la rândul său, Verrocchio, fiind și un sculptor de primă clasă și un profund cunoscător al tehnologiei metalelor, a fost un inovator în pictură, alegând o metodă mai exactă apoi în tehnica culorilor și transmiterea elevilor săi acea minuțiozitate și completitudine în desen, care surprinde cursele și acum Andrea del Verrocchio, fiul lui Domenico di Michele da Cioni, s-a născut în La fel ca Pollaioli și alți artiști contemporani, el începe cu priceperea de aurari Vasari menționează multe dintre lucrările sale de goană și bijuterii, dintre care, din păcate, nu ne-a ajuns nimic Laudă în mod deosebit două boluri de argint cu decorațiuni aurii, remarcate prin frumusețea ornamentului și decorarea atentă; erau cunoscuți de artiștii contemporani, iar fotografiile de la aceștia au servit drept modele Pe unul era un ornament fantastic de frunze și animale; pe de altă parte era dansul cupidonilor, motiv introdus de Donatello și repetat ulterior cu atâta dragoste atât de sculptori, cât și de pictori De la goana, cioplirea și turnarea metalelor prețioase, odată cu comunicarea de atunci a tuturor ramurilor artei, Verrocchio a fost ușor mutat la o turnare monumentală a bronzului De la vârsta de de ani, performează cu mari lucrări sculpturale, fără a părăsi afacerea cu bijuterii Versatilitatea lui a fost uimitoare "Era un aurar, un sculptor, un pictor, un cunoscător de perspectivă, un intarsiator, un muzician", își descrie Vasari geniul, asemănător geniului lui Leonardo, cu o caracteristică atât de laconică un măr pe care să fie întărit de crucea Catedralei Florentine; în a terminat mormântul lui Giovanni și Pitro Medici în Lorenzo, acesta este un miracol al artei ornamentale; în a realizat un model al monumentului cardinalului Fortegverra și a turnat un clopot de bronz pentru mănăstirea din Montescalari În , a turnat o statuie a lui David din bronz (acum în Bar-gello); în , împreună cu Antonio Pollaioli, a modelat două porți pentru "dosale" lui Florentinsky Khreshchatyk și le-a scos din argint; în același timp, a realizat un candelabru de argint cu decorațiuni sculpturale și ornamente pentru o sală din Palazzo publico Între - a fost ocupat ample lucrări pentru Capela Sixtină din Roma, cele mai multe dintre aceste lucrări nu au supraviețuit, în cripta Sfântului Petru se mai găsesc câteva fragmente În își realizează faimosul grup de bronz pentru Or san Michele-Hristos și Necredinciosul Toma model al statuii ecvestre a condottieri Colleoni din Veneția În acest an a murit neputând turna ultima sa lucrare în bronz Din picturi, doar unul îi aparține fără îndoială pictând "Botezul lui Hristos" a coborât la noi Amintindu-și de testamentul profesorului său Donatello "de a desena, de a desena și de a desena", Verrocchio a văzut în desen principala pârghie a activității sale artistice În desen, el a luptat nu numai pentru un contur subțire, curat și expresiv, ci și pentru acea impresie plastică care este cauzată de tranziții subtile de lumină, umbre și semitonuri, îmbrățișează forma cu o fidelitate și o completitudine uimitoare, iar lumina, conferă strălucirea și claritatea argintie caracteristice metalului umbrelor și reliefului Desenele elevului său Leonardo da Vinci diferă de desenele sale doar într-un mod mai ingenios, dar stilul lor este același; uneori este greu să le deosebești Cea mai bună colecție de desene de Verrocchio este deținută de Ducele de Omalsky (fosta colecție Reiset) Dintre diferitele schițe din această colecție, imaginile copiilor sunt cele mai interesante dintre toate Renumita statuie a lui Verrocchio, realizată de el pentru fântâna de la Villa Careggi, le poate servi drept prototip; ea se află acum în Palazzo publico Ea înfățișează un copil pe jumătate alergând, pe jumătate zburător, ținând în brațe un delfin Această lucrare grațioasă de frumusețe a execuției și puritatea stilului depășește aproape tot ceea ce a fost creat în acest fel de contemporanii lui Verrocchio Un adevărat simț al echilibrului, așa cum spune, calmează mișcarea complexă, transmisă în mod clar, de jumătate de alergare și jumătate de zbor, iar plinătatea rotunjită a corpului copilului și linia curbată a delfinului sunt perturbate foarte pitoresc de claritatea unghiulară aripile și coada peștelui Desenele fac aceeași impresie: aceeași subtilitate, aceeași grație; dulcea lenevie a corpului dolofan este oarecum mărită, se vede, parcă, oscilația extremităților îngroșate, iar forma corect ghicită înlătură orice gând de vulgaritate; linia comună se realizează printr-un întreg sistem de linii curbe care se intersectează reciproc Verrocchio adera la acest sistem și atunci când înfățișează ochii și gura, întrerupând sau umbrind unele locuri cu puncție întărită Aceste metode au fost imitate de discipolii săi, iar unii, precum Lorenzo di Oredi, le-au dus la extreme Unul dintre cele mai bune desene ale lui Verrocchio este considerat a fi un cal desenat cu un creion de plumb și pictat ușor cu bistre, după toate probabilitățile un studiu de la unul dintre caii Sf Marcu pentru statuia ecvestră a lui Coi-leopi Stilul ridicat și perfecțiunea tehnică a acestui desen sunt de așa natură încât poate fi atribuit în siguranță lui Leonardo însuși În domeniul sculpturii, Verrocchio este creditat cu prima utilizare a gipsului din părți individuale ale corpului, ceea ce l-a ajutat să reproducă natura cu o mai mare acuratețe Măștile din ipsos erau folosite înainte De asemenea, este foarte probabil ca el, ca și Pollaioli, să fi studiat anatomia pe cadavre Încurajat de un sentiment subtil receptiv pentru tot ceea ce este caracteristic și frumos, deși nu este înzestrat cu geniul lui Donatello și Leonardo da Vinci, a creat câteva lucrări sculpturale remarcabile care au contribuit la dobândirea imaginii idealurilor timpului său și, prin urmare, vom insistă asupra unora dintre ele Am vorbit deja despre băiatul cu delfinul În David de bronz, Verrocchio este un realist pozitiv Dacă această statuie este comparată cu David lui Donatelle, atunci se poate înțelege clar diferența dintre acești doi artiști În Donatello, calmul după o ispravă perfectă și un gând eroic serios sunt exprimate cu brio; Verrocchio are vitejia lăudăroasă a unui băiat imatur care nu acordă atenție lui Goliat În Donatello, o gândire concentrată asupra a ceea ce s-a întâmplat clarifică complet semnificația unei isprăvi; Poziția lui Verrocchio este banală și nesemnificativă Cât despre execuție, anatomie precizia fizică a formelor subțiri și colțoase ale tinereții neformate, viața pulsantă a fiecărui membru și tandrețea modelării conferă acestei statui o valoare artistică ridicată O armură de piele strânsă și o fustă scurtă care cade de sub ea sunt finisate plastic; dar cel mai fermecător dintre toate este capul zâmbitor, împodobit cu bucle bucle, care amintesc de zâmbetele minunate ale capului lui Leonardo În basorelieful supraviețuitor al celor distruși monument al Francescei Pitti, soția lui Giovanni Tornabuoni (monumentul a fost în Maria Minerva la Roma), acțiunea este transmisă în cel mai înalt grad dramatic Basorelieful înfățișează două scene: În dreapta, centrul grupului este Francesca pe moarte, ea tocmai a născut; două femei o susțin; alții își exprimă durerea în diferite moduri: unii se roagă, alții își rup părul de disperare, iar unul, cufundat în melancolie liniștită, pare să înghețe pe loc; acolo stă o femeie cu un nou-născut în brațe Grupul din stânga înfățișează o moașă care arată un copil nou-născut unui tată în dificultate și celor din jur; ei îl privesc cu o tristețe înduioșătoare; între ei este un tânăr în bucle, celălalt este înfățișat în profil În acest relief, fiecare mișcare exprimată vorbește limbajul sentimentului, uneori chiar prea pasional, ca de exemplu femeie rupându-și părul Nicăieri discipolul lui Donatello nu este mai vizibil decât în acest relief; unele motive individuale sunt împrumutate direct de la Donatello, ca de exemplu o femeie așezată pe podea, încremenită în disperarea ei În draperii se aduc pliuri agitate la extrem și privează întreaga compoziție de un calm strict Măreția lui Verrocchio, dar în același timp deficiențele sale, sunt deosebit de clare în grupul său celebru, înfățișând pe Hristos și Toma, atingându-și ulcerele (Vezi Fig Nr ) La prima vedere, urâtă și grea, datorită draperiilor complicate, cu falduri umflate îngrămădite unele peste altele, acest grup câștigă mult din studiul său mai atent Aceste pliuri chiar, la prima vedere, neatractive ne interesează de acele dificultăți pe care artistul și le-a impus în mod deliberat și pe care le-a învins în cea mai mare parte Aici vedem falduri care nu seamănă deloc cu pliurile rupte unghiular ale Pollaioli: în ele fractura este acoperită de un pliu atârnat de sus și dau aspectul ca și cum hainele ar fi căptușite, iar partea frontală de-a lungul marginilor este în relief cu modele cu toată puritatea tehnicii bronzului Acest sistem de draperie a trecut la umbri, și îl găsim cu Perugino și Pinturicchio, ceea ce indică poziția intermediară a lui Verrocchio între școlile florentine și umbrie În ciuda acestei confuzii oarecum chinuite, destul de clar, calm și nobil, ca grupurile străvechi, apare o acțiune plină de frumusețe; expresia vie îi corespunde pe deplin Hristos și-a plecat cu blândețe capul nobil, trist de gânditor, pus în evidență de păr și barbă creț; expunându-și partea, face un gest arătând spre ulcer; El este în același timp iertător de îndoială și binecuvântare! Thomas, rușinat, își înclină oarecum frumosul cap (singur vai când Verrocchio l-a făcut pe cel mai bun!), dar nu poate rezista curiozității și atinge ușor ulcerul Ritmul fermecător al replicilor acoperă întregul său corp tineresc de la coroana capului până la călcâi Acest grup arată cât de mult și-a pregătit Verrocchio tipurile pentru Leonardo; Capul lui Toma este pur al lui Leonard; chiar și chipul lui Hristos, dacă uităm de condițiile tehnicii bronzului, seamănă oarecum cu Hristosul Cina cea de Taină La sfârșitul vieții, Verrocchio este ocupat cu ultima și cea mai dificilă sarcină a sa - statuia ecvestră din bronz a condottierii venețieni Colltoni, Și apoi a călcat pe urmele lui Donatello Despre etapa pregătitoare pentru această statuie am vorbit mai sus La începutul turnării acestui monument magnific, Verrocchio s-a răcit și a murit, îndrumând prin testament să termine lucrarea elevului său Lorenzo di Credi; dar Senatul venețian a predat turnarea lui Aee-sandro Leopardi Acest monument a ocupat pe bună dreptate un loc lângă două recunoscute până acum pentru cele mai excelente imagini ale statuilor ecvestre: cu străvechiul Marcus Aurelius și cu Gattamelta lui Donatelle Și într-adevăr, aceasta este una dintre cele mai bune lucrări ale secolului al XV-lea, care ne poate consola oarecum în pierderea statuii ecvestre a lui Leonardo Măreția stilului și portretizarea caracteristică a unuia dintre aventurierii puternici, nestăpâniți, cu care Italia era plină de atunci, cu expresia sa mândră, aproape răutăcioasă, ne oferă o idee completă despre cum erau tiranii italieni Imaginea unui cal este cu greu depășită de nimeni Acum să trecem la picturile lui Verrocchio Pe baza picturilor lui Leonardo da Vinci, se poate forma aproximativ o idee despre lucrările picturale ale lui Verrocchio, ținând cont, desigur, de geniul studentului Din păcate, avem o singură poză executată autentic de Verrocchio Aceasta este singura moștenire a pensulei sale înfățișând "Botezul lui Hristos? Dar această poză ne oferă un motiv să vedem în recepțiile lui Verrocchio, pe lângă ceea ce era comun cu artiștii contemporani din aceeași direcție cu el, câteva date mai prețioase pentru noi În plus, această imagine ne introduce în perioada tinereții a lui Leonardo și, arătând, pe de o parte, stilul lui Verrocchio, pe de altă parte, parcă, dezvăluie mugurul din care Madona dintre Stânci a înflorit într-o culoare magnifică și s-a maturizat în cele din urmă în Mona Lisa, această lucrare cea mai strălucită Leonardo Botezul lui Hristos a fost pictat pentru monahii din Vallombrosa; apoi acest tablou a trecut la manastirea Verdiana si se afla acum la Academia Florentina Cu coapsele abia acoperite, Mântuitorul stă până la glezne în apele Iordanului Aceasta este o siluetă înaltă de vârstă matură, cu părul lung și creț căzându-i până la umeri; Se uită atent la brațele încrucișate pe piept Din dreapta, Botezătorul se apropie de El cu un pas energic și îi toarnă apă pe cap dintr-un vas Porumbelul și cele două mâini ale Celui Atotputernic sunt deasupra, iar din ele se răspândesc raze de lumină Botezătorul creț, dar fără barbă, în piele de cămilă și cu o mantie aruncată peste el, ține în mâna stângă o cruce și un sul cu inscripția "Esse Agnus"; în stânga, lângă țărm, nu există scăpând din spatele munților printre stânci și copaci și răspândindu-se în prim plan ca un lac al râului, sub baldachinul unui palmier, doi Îngeri în genunchi; unul dintre ei ține hainele lui Hristos Neterminat și foarte afectat, acest tablou face o impresie extrem de gravă, parcă, de rugăciune Poza concentrată a lui Hristos, mișcarea modestă, în ciuda energiei, a Botezatorului și privirea plină de iubire a Îngerilor îmbrățișează spiritul cu înaltă sfințenie; iar întreaga zonă, și apa însăși, curgând în limpezimea ei cristalină peste patul stâncos, toate acestea sporesc farmecul deșertului, unde se petrece acțiunea Dar, privind îndeaproape detaliile, găsim la pictorul Verrocchio aceleași neajunsuri ca și la sculptor Tipul lui Hristos este urât; el seamănă cu tipurile de Castaño În însăși figura Lui, parcă turnată în bronz, este ceva neterminat; predomină prea mult subțiriile osoase și detaliile anatomice Există puțină moliciune în mișcarea Boteztorului; De asemenea, seamănă cu o statuie din bronz turnată după modelul lui Castaño Îngerul în tunică albastră este frumos, în ciuda mâinilor slab modelate: chipul lui, umbrit de bucle bucle, este desenat într-un ton clar, deschis Dar, oricât de frumos ar fi acest Înger, altul îl lasă mult în urma lui, întorcându-se cu spatele privitorului, cu o uşoară întoarcere îndreptându-şi faţa spre Hristos, ca o floarea soarelui către soare Conturul rotund al frunții, obrajilor și gurii indică deja o stăpânire perfectă a formei În acest Înger este cea mai înaltă completitate a ceea ce Verrocchio și artiștii din aceeași direcție au aspirat; în ea prospețimea și inocența, sfințenia și farmecul grațios s-au îmbinat într-un singur acord parfumat cu perfecțiune tehnică Veselia și farmecul jocului de linii subțiri, contururi argintii curate, ușoare, modul de a lucra mărunte, chiar și gene, ornamentul simplu al unei tunici verde închis cu broderii maro de-a lungul marginilor, marginile unei mantii albastre deschise căptușit cu galben, în cele din urmă hainele pe care le ține pe mâini, toate acestea sunt simple, clare și strălucitoare Dar acest înger nu a fost desenat de Verrocchio, ci de la început, tânărul Leonardo În acest înger, începuturile lui Verrocchio au intrat în contact cu începuturile marilor maeștri ai secolului al XVI-lea Arta de a îmbina elementul pictural cu o frumusețe deosebită, datorită influenței tehnicii bronzului, și priceperea luminii și umbrei, asta a arătat Leonardo în acest înger, pictat de el în tabloul profesorului său, luptă pentru același lucru poartă Tehnica lui Verrocchio este aceeași cu cea a lui Pollaioli, dar merge puțin mai departe: are reflexe între umbre și contur; efortul de a stăpâni proprietățile impurităților rășinoase este același Lumina sa roșiatică este aspră și uscată; conturul este ascuțit; relieful pieselor proeminente este finisat cu haşurare Fără a învinge complet rigiditatea inerentă mâinii sculptorului și bijutierului, el arată în tot ceea ce a creat amprenta unei înțelegeri plastice normale Peisajul său diferă puțin de cel al lui Pollaioli, dar realizează totuși lucruri grozave prin creșterea efectelor luminii și, în ciuda dificultăților tehnice, conferă vopselei o netezime mai mare decât obține o impresie mai bună ita Diverse picturi din galeriile Europei sunt atribuite lui Verrocchio; dar acestea sunt lucrări interpretate în cea mai mare parte în maniera elevului său Lorenzo di Oredi sau Pollaioli Despre Sandro Botticelli și Ghirlandaio, asupra cărora tehnica metalului a avut aceeași influență, vom vorbi în locul lor CAPITOLUL VI Piero della Francesca Grupul de artiști - realiști, străduindu-se să studieze fenomenele externe ale naturii și metodele tehnice ale artei, îl vom completa cu o trecere în revistă a activităților maestrului umbrian Piero della Francesca Rezultatele remarcabile obținute de acest artist în perspectivă liniară și aeriană, în cunoașterea anatomiei și proporțiilor corpului uman, în aplicarea legilor luminii și umbrelor, în perfecționarea tehnicii de aplicare a vopselelor și, în final, în prezentarea teoretică a cunoștințelor matematice, ne face să vedem unul dintre principalii florari în el maeștri ai sistemului și să îi asigure poziția influentă pe care o ocupă în istoria dezvoltării limbii italiene Jan art El este o verigă intermediară între școlile florentine și umbrie, creând un întreg grup de artiști cunoscuți sub numele de umbro-floreitieni, celebrul Lucca Signorelli a fost elevul său direct; Giovanni Santi, tatăl lui Rafael, Melozzo da Forli și mulți alții prezintă în lucrările lor toate trăsăturile caracteristice ale lui Pierrot; iar acest grup, combinând sobrietatea și cunoștințele florentine cu spontaneitatea umbriei, devine un motor puternic în dezvoltarea generală Piero della Francesca, de fapt Pietro di Be-nedetto degli Franceschi, s-a născut într-un orășel din valea superioară a Tibrului, Borgo S Sepolcro, situat pe versantul de sud-vest al Apeninii Probabil că prima educație a primit-o sub îndrumarea unui maestru sinez, pentru că influența acestei școli este foarte vizibilă în lucrările sale timpurii O stea norocoasă l-a împins împotriva lui Domenico Veneziano în Puggia; devine asistentul lui și îl vedem la executarea frescelor din S Magia Nuova din Florența Cât timp a stat Pierrot aici nu știm; abia în îl găsim la Rimini, la curtea lui Sigismund Malatesta Conform lucrărilor supraviețuitoare ale lui Piero, se observă cât de treptat metodele siene trec cu el în cele pur florentine Înzestrat cu puterea profund pătrunzătoare a geniului și a gândirii, el se adâncește în fundamentele științifice ale artei, străduindu-se să înțeleagă legile naturii Sub influența realiștilor florentini, el studiază realitatea cu un zel care nu este inferior zelului nici lui Domenico Veneziano, nici Castagno, nici Pe- zello, asimilându-și stilul la perfecțiune El înlocuiește, de asemenea, o înțelegere subtilă a formei cu claritate și energie, dar ascuțimea ordinului său superior decât cea a artiștilor menționați; uneori în creaţiile sale se ridică la măreţia maeştrilor de mai târziu Într-o perspectivă liniară, obține rezultate remarcabile, fiind mai pregătit științific decât Paolo Uccelli El este capabil să rezolve cele mai dificile probleme geometrice păstrând raporturile dimensiunilor figurilor și obiectelor descrise de el atât în raport cu altele, cât și plasarea lor într-un spațiu dat Înainte de Ghirlandaio, el a fost primul care a studiat legile căderii umbrelor, probabil cu ajutorul luminii artificiale În picturile și frescele sale, dă totul iluminarea care corespunde distanței, care diferă de acei maeștri care, concentrând lumina într-un anumit punct, lasă totul într-o lumină nedefinită Nu se vede niciodată în culorile sale claritate sau luciu strălucitor, sau contraste artificiale de culori, dar o slăbire treptată, înțeleaptă, a tonurilor domină atât în depărtare, cât și în prim-plan Uneori slab în transferul figurii umane, el înfățișează personalul arhitectural cu un gust și o artă remarcabile, depășindu-l pe Ghirlandaio însuși în acest sens Imaginile sale în perspectivă ale clădirii din Chiara din Urbino au fost atribuite lui Vassio Pontelli și Bramante La aceste trăsături generale ale caracteristicilor artistice ale lui Pierrot trebuie adăugată finalizarea finală a tehnicii de suprapunere a vopselelor, introdusă de eforturile Domenico Veneschano, Pesello și Baldovinetti și îmbunătățit de frații Pollaioli și Verrocchio Metodele lui Pierrot au constituit o dezvoltare independentă a acestui aspect pur tehnic al artei și au facilitat trecerea la tehnica înaltă a lui Leonardo și Fra Bartolomeo Vom spune câteva cuvinte despre aceste metode Am văzut că Pesello și Baldovinetti au folosit ca liant (solid) un amestec rășinos la uleiul de in (vernice liquida - un amestec de lac cu chihlimbar sau sandarac) Pollaiolo a introdus glazura, și au folosit același amestec, doar gătit mai atent și nu atât de gros Pierrot a dobândit capacitatea de a prepara acest amestec și mai atent și l-a adus la o transparență deplină, lipsindu-l de maleabilitate și vâscozitate, neajunsuri cu care s-au luptat în special foștii artiști Aceste proprietăți ale amestecului de lianți au condus la metode complet noi de vopsire La început, luminile erau lăsate pe grund și ieșeau prin subvopseaua translucidă, adică locurile luminoase ale tabloului erau iluminate, parcă, din interior; acum a fost posibil să le aplici peste și deasupra vopselei și apoi să le reducă la umbre cu diverse manipulări ale pensulei și să se termine cu glazură Luminile și umbrele, suprapuse peste tonul de bază subvopsit, au căpătat o bogăție și strălucire care nu au putut fi obținute cu metodele anterioare Prin selecția atentă a tonurilor armonice, s-a obținut efectul deplin Aerul și distanța au fost prelucrate în mod vechi, adică lumina a fost obținută din grundul care pătrundea prin vopsea de bază, iar locurile umbrite au fost atent lucrate Potrivit unor picturi ale lui Pierrot, se poate ajunge la concluzia că el avea deja semnul recepționării vopselelor pure în ulei, adică marea descoperire a lui F Eyck; dar, din câte știm, nu a avut contact în viața lui nici cu Olanda, venită în Italia, nici cu Antonello da Messina, care a studiat sub F Eyck Piero a ajuns la tehnica sa prin experimente mai amănunțite asupra amestecului folosit de Pesello și Pollaioli, reușind să-l facă mai transparent și să-l lipsească de vâscozitate Sarcina noilor metode de suprapunere a vopselelor a fost aproape rezolvată Tehnica vopselelor în ulei, adusă din afară, a venit într-un moment în care mai rămânea poate un pas înainte de descoperirea sa independentă de către italieni Acele observații variate, cu care artiștii italieni s-au îmbogățit în această căutare energică, au devenit o contribuție bogată la vistieria experienței lor; trucurile aduse din Olanda au găsit mâini gata făcute, iscusite Piero della Francesca completează această perioadă a mișcării științifice realiste și lasă loc forțelor care vin în spatele lui, care pot profita de rezultatele obținute și se străduiesc să atingă scopuri pur artistice Prima lucrare a lui Pierrot o găsim la Rimini În Biserica Sf Francisc, transformată de Leon Baptista Alberti într-un vechi mausoleu în cinstea fermecătoarei Isotta, soția tiranului Mala Testa, printre magnificele sculpturi în marmură, deasupra intrării în capela relicvelor, se află o frescă de Piero, executat de el în și înfățișându-l pe tiranul însuși din profil îngenuncheat în fața Sfântului Sigismund; în spatele lui sunt cei doi câini ai săi preferați Sfântul stă pe tron printre ar- executat cu măiestrie personal inteligent în spiritul Renașterii Totul este înfățișat cu o vitalitate uimitoare, cu o acuratețe admirabilă a desenului, dar fără cel mai mic semn de religiozitate; într-un entuziasm realist nu s-a făcut nici măcar o strălucire peste capul Sfântului Culoarea este limpede și delicată, iar totul este susținut într-un ton gălbui cald În următoarea, cea mai extinsă și celebră lucrare - frescele capelei principale a bisericii Sf Francisc din Arezzo, pe care este înfățișată legenda Sfintei Cruci în câmpuri și executată din ordinul lui Luigi Bacei - Piero separă grupuri și cercuri conform legilor stricte ale perspectivei liniare și aeriene cu mare cunoaștere și încredere Vedem aici deja un maestru care are puterea pozitivă a descrierii atât în compoziție, cât și în distribuția luminii și umbrelor și a reliefului Și aici nu se pune problema de tipuri ideale sau de o alegere fină a formelor: figura umană este o matematică dată pentru el și se mulțumește cu o redare realistă, iar detaliile anatomice și mișcările de moment sunt excelent exprimate O descriere detaliată a frescelor ne va ajuta să descriem mai clar trăsăturile artei lui Pierrot Legenda Sfintei Cruci a fost descrisă de Agnolo Gaddi în capela principală de la Congo O comparație a frescelor lui Pierrot cu cele ale acestui artist, unul dintre ultimii giottiști, este foarte instructivă Acolo, în Agnolo Gaddi, există o lejeritate decorativă a imaginii: curge lin și ușor dintr-o perie blândă, dar superficială, o compoziție fericită pe fundal albastru, grupuri pline de viață, ipostaze condiționate și totul se străduiește spre frumusețe, spectaculos si genial În Arezzo - o negare completă a idealizării, dar o căutare energică și acerbă a adevărului real; adesea urât, respingător, dar uneori ridicându-se la măreție monumentală Prima frescă conține două scene: "Moartea" și "Îngroparea lui Adam" Eva, al cărei sân senil indică anii înaintați, îl sprijină pe Adam muribund; lângă ei sunt fiii lor, trei siluete masculine abia îmbrăcate În această frescă, artistul și-a arătat arta reprezentând un corp gol; unul dintre fii este deosebit de bun, cu picioarele încrucișate și sprijinit de un toiag; Signorelli a repetat această figură într-una dintre frescele sale și cu greu i-a ieșit mai natural Înmormântarea lui Adam, o scenă plină de viață de persoane; momentul unei schimbări rapide de mișcare este surprins uimitor de corect Legenda Sfintei Cruci este asociată cu legenda sămânței pomului cunoașterii, plasată sub limba Adam mort; din această sămânță crește un copac, din care Solomon a construit un pod Sensul sacru al acestui copac a fost dezvăluit de regina din Saba Abordarea ei cu alaiul și primirea de către Solomon constituie conținutul celei de-a doua fresce În procesiunea solemnă reprezentată a reginei, este transmisă măreția inerentă creațiilor marilor maeștri florentini Conținutul frescelor a -a și a -a este oarecum misterios Trei muncitori, figuri complet banale, aranjează ceva (înființează o cruce găsită?) și trei figuri care scot băiatul din cisternă Cea de-a cincea frescă înfățișează "Viziunea din Wonstantshire Un înger îi apare regelui dormind în cortul său, ISO U'/U Torago este păzit de doi războinici înarmați și de un servitor care stă lângă patul său Această frescă face o impresie izbitoare Pe lângă scurtarea îndrăzneață a unui înger care zboară cu capul înainte și nu inferior ca îndrăzneală față de desenul lui Dumnezeu Tatăl de Paolo Uccelli în fresca sa din S Maria Novella, un efect de lumină remarcabil face o impresie asemănătoare cu "Aducerea lui Petru afară" a lui Rafael al Temniței" Este chiar probabil ca pe peretele pe care Rafael și-a pictat fresca sa fi fost pictată de mâna lui Piero o compoziție cu un efect de lumină similar (Quaterly Review ѵ S V LXVI N СХХХІ S ) Din capul și aripile îngerului abia se păstrează urme, dar mișcarea rămasă și clar vizibilă a mâinilor clarifică suficient motivul luat Hainele strălucitoare ale figurii principale, Constantin adormit, draperiile galbene ale cortului, ale căror umbre, când intră în întuneric, se înroșesc puțin; tonul energic, rece al întunericului de pe fundal, evocând impresia viselor nocturne și intensificat de dungile roșii și albe strălucitoare ale păturii; adormit în amurg în prim plan; alunecând pete luminoase pe armele lor; distribuția exactă a umbrelor într-o scenă atât de puternic luminată, echilibrul moderat și desenul precis și îndrăzneț, toate acestea se contopesc armonios într-o impresie generală care transmite pe deplin realitatea Schița acestei fresce a trecut de mult drept un desen al lui Giorgione; dar atât Correggio cât şi Rembrandt puteau semna sub ea A șasea frescă înfățișează Buna Vestire? Aici apare o înțelegere insuficientă a frumuseții femeilor formă; tipul cotidian al Sfintei Fecioare, cu expresia ei afectată, nu se potrivește intrigii la fel de mult ca costumul modei florentine moderne Nici Dumnezeu Tatăl și Arhanghelul Gavriil nu sunt creaturi cerești A șaptea frescă înfățișează bătălia dintre împăratul Heraclius și regele persan Khosroi Moartea lui Chosroes Aici, fără niciun ordin, războinicii atacatori sunt amestecați cu călăreți care fug Deși această frescă lasă mult în urmă compoziții similare ale lui Paolo Uccelli, cunoașterea formelor de cai și a diferitelor mișcări ale acestora este încă departe de a fi realizată Foarte ciudate sunt fețele din jurul lui Khosroi pe moarte și ținuta lor ciudată În același gen, cea de-a opta frescă, înfățișând și o bătălie, este probabil Constantin și fuga lui Maxentius Pe a -a - Sf Elena ridică crucea, încercând-o înaintea ei puterea miraculoasă, punând-o peste bolnavi O compoziție foarte vie și frumos compusă A zecea și ultima frescă înfățișează intrarea solemnă a lui Heracles cu Sfânta Cruce în Ierusalim Această frescă este foarte deteriorată Iată conținutul acestui ciclu remarcabil Pierrot și-a exprimat aici toate virtuțile sale pozitive și, în același timp, neajunsurile sale În Catedrala din Arezzo, lângă monumentul lui Tarlatti, s-a păstrat o frescă a lui Piero, executată de acesta în același timp cu frescele Bisericii Sf Francisc Înfățișează o Magdalena în mărime naturală Executat complet in spiritul frescelor descrise mai sus, apartine celor mai de succes lucrari ale Artistului dm O frescă din Monte Rio în Borgo S Sepolcro, înfățișând Învierea lui Hristos, aparține unui timp mult mai târziu Dintre toate lucrările lui Piero pe care le-am descris deja, pare să fie cea mai tipică În prim plan, în fața sicriului, gardienii înarmați dorm în diverse ipostaze Călcând cu un picior pe marginea mormântului, din el se ridică figura puternic solemnă a lui Hristos, abia acoperită de o tunică După cum puteți vedea, Piero a vrut să-i dea lui Hristos o impresie izbitoare, desenând atât figurile soldaților din prim-plan, adormiți și culcați în prescurturi foarte priceput, cât și copacii peisajului din jur în culori profunde Așezat pe fundal, Hristos, cu torsul gol și ținând cu mâna dreaptă un stindard, face o impresie extrem de reală, și în același timp colosală, ca imaginile antice bizantine Toate detaliile sunt elaborate cu mare precizie; dar fața este de un tip destul de nesemnificativ: buzele groase, cărnoase, un nas tocit și ochii bombați nu îi conferă nicio frumusețe aparte Membrele sunt, de asemenea, groase și urâte Fresca este interesantă din punct de vedere al tehnicilor de pictură cu mare libertate de execuție și bogăție de culori suprapuse, ceea ce indică faptul că aparține unei epoci ulterioare Nu în fresce, ci în icoane și picturi, Piero este desăvârșitorul noii tehnici pe care maeștrii florentini au căutat-o cu atâta perseverență și, mai mult, icoanele și picturile sale ne dau ocazia să vedem și alte laturi ale geniului său multiplu Un exemplu instructiv al artei sale de a aplica metoda florentină de colorare și stil, în care s-au îmbinat tendințele florentine și siene, este icoana altarului păstrată în Spedale Borgo Sepolcro Această icoană este un întreg foarte complex și este parțial executată de Piero însuși, parțial de alți artiști Pe tabla sa principală este înfățișată Maica Domnului sub baldachinul unui înveliș larg, sub care se adăposteau credincioșii: bărbați, femei și fecioare Pe panourile laterale sunt imagini ale Sfinților; pe predelă - scene din viața Mântuitorului, a Sfinților, Buna Vestire și Răstignire Deși tipul Maicii Domnului îi lipsește frumusețea, ea este maiestuoasă; imaginile feminine arată ca portrete; dar atât ei, cât și Sfinții înfățișați, având o frumusețe aparte, sunt lipsiți de orice subtilitate și har Precizia în desenul brațelor și picioarelor indică o influență sieneză, dar, pe de altă parte, influența lui Andrea del Castagno este și mai vizibilă la tipurile vulgare În afară de predelă, desenată în tempera, întreaga icoană este realizată cu o tehnică nouă, iar aici, sub mâna lui Piero, a fost mult îmbunătățită Principalele figuri ale Maicii Domnului și ale Sfinților sunt scrise blând și într-un ton maroniu foarte armonios; suprapunerea delicioasă a umbrelor și geamurile translucide au dat totul o culoare atât de strălucitoare încât amintește de splendoarea lui Antonello, Titian și Giorgione Remarcabilă este pictura păstrată în Muzeul Național din Londra, care face parte de asemenea din icoana altarului, care înfățișează "Botezatul #*" Hristos stă în mijloc, la umbra unui rodie; John toarnă Apa dintr-un vas pe cap; în stânga sunt trei îngeri: în spatele celor care se pregătesc să fie botezaţi În depărtare, patru în costume orientale; în apă reflexia lor deplină; în fundal o grădină și o vedere spre Borgo Sepolcro Din acest tablou a rămas doar o pictură de bază, dar o pictură de bază care o asemănă cu un tablou neterminat de Correggio Stilul lui Pierrot se exprimă clar în acuratețea detaliilor anatomice, în dezvoltarea formelor, în exprimarea elasticității musculare La noi a ajuns un document curios din , din care reiese clar că frăția Annunziata din Arezzo i-a comandat lui Piero un stindard pe care trebuia să picteze "Anunțul" doar cu vopsele de măsline Din păcate, acest stindard nu a fost păstrat, dar documentul ne dă dreptul de a presupune că marele mister al picturilor în ulei a fost înțeles și că putem considera cunoștința artiștilor italieni cu acesta din și nu din momentul întoarcerii lui Antonello da Messina din Olanda, care a fost în În același an, , a fost desenată un mic tablou, care se păstrează la Academia de la Veneția: un portret al unei persoane necunoscute îngenuncheate în fața Sfântului Ieronim Această imagine amintește foarte mult de o frescă din Rimini În îl vedem pe Pierrot la Urbino Se duce acolo la invitația ducelui; cheltuielile de călătorie sunt plătite de Giovanni Santi, tatăl lui Rafael În celebrul său poem, Santi îl plasează pe Pier del Borgo, adică pe Pierrot al nostru, printre cei mai mari contemporani ai săi Ducele de Urbinsky, celebrul Federigo, ordonă îi oferă o icoană de altar, care, din păcate, nu a supraviețuit, și o imagine înfățișând "Flageling-ul lui Hristos", cu un episod alegoric care sugerează uciderea lui Odd' Antonio di Montefeltro, care a căzut sub cuțitul unui criminal poza a fost păstrată și aparține celor mai bune pe care le avem de la Pierrot Printre colonadele magnifice, Pilat, înfățișat în profil, stă pe scaunul său de judecător Hristos gol, prins cu funii de coloană; trei călăi îl biciuiesc În dreapta este o stradă în care se văd în depărtare copaci și un peisaj vesel; sunt trei figuri misterioase pe stradă, în care văd imaginile lui Odd' Antony și a doi dintre camarazii săi care au căzut cu el Colonada frumos pictată, care servește drept loc pentru scena principală, distribuția figurilor după diferite planuri, minuțiozitatea decorului și pretutindeni iluminarea lin și uniform susținută, toate arată o mare îndemânare și cunoaștere atât a perspectivei, cât și a culorii Sentimentul de profunzime si rotunjime este obtinut prin temeinicia, uniformitatea si tandretea pensulei si selectia aproape perfecta a culorilor Dar chiar și în această frumoasă imagine, se observă că interesul artistic al maestrului l-a atras mai mult să înfățișeze corpul uman decât sufletul său Din punct de vedere tehnic, și mai perfecte sunt portretele lui Federigo Urbinsky și ale soției sale, păstrate în Uffischies florentin Atât Federigo, cât și soția sa sunt afișați în profil Ambele sunt departe de a fi frumoase, mai ales el, dar portretele lor sunt desenate cu delicatețea lui Leonardo Pe spatele acestor portrete sunt două imagini în miniatură care îi înfățișează pe duce și ducesa transportați care triumfale Carul ducelui este tras de cai albi; ducese - unicorni; victorii, virtuți, cupidon și așa mai departe, toate în stilul fastului teatral al spectacolelor clasice, așa cum era iubit la curțile prinților italieni Portretele, triumfurile și peisajul lor sunt admirabil desenate; acestea sunt cele mai bune exemple ale tehnicii la care au aspirat maeștrii florentini, iar dacă comparăm aceste tablouri cu icoana de altar a olandezului Justus, un expert în tehnica vopselelor cu măsline, pictată doi ani mai târziu, atunci putem ajunge la concluzia că artistul italian nu a avut nimic de învățat de la maestrul olandez În Urbino, lucrul încă excelent al lui Pierrot este păstrat - acesta este un templu rotund pictat cu două etaje; pe laturile casei lui Acest tablou este executat cu gust si cunostinta; desenul precis în perspectivă este combinat cu cea mai elegantă înțelegere a schimbării tonurilor cu distanța În acest moment, Piero își scria lucrarea despre perspectivă în italiană, ca o concluzie teoretică a activităților din întreaga sa viață; prietenul său maestru Matteo se grăbește să-și traducă opera în latină După cum știm, acest manuscris prețios nu a fost încă publicat și ambele copii sunt păstrate - originalul la Parma și cel latin la Milano Mai știm că, înainte de a scrie despre perspectivă, Piero a transmis elevilor săi observațiile și cunoștințele sale și că fra Luca Paccioli le-a folosit pentru compoziția sa "Somma de Aritmetică", în care nu a ascuns numele celui căruia își datora cunoștințele și îl menționează adesea pe Pierrot cu cel mai mare respect Din eseul Ras- cioli, mai aflăm că Piero a murit în , abătut de bătrânețe, și nu de orbire, după cum ne spune Vasari Nu a mai rămas nimic din opera lui Piero la Roma, Bologna și Ferrara Se știe că "stanza d'Eliodore", celebra sală a Vaticanului, a fost pictată anterior de Piero, iar Rafael, înainte de a-și începe munca în ea, a ordonat ca desenele să fie îndepărtate din frescele alocate spre distrugere Pierrot, dar acest lucru este opera elevilor săi Artistul sicilian Antonello da Messina a plecat în Olanda în , unde, sub îndrumarea fraților Fan-Eik, s-a îmbunătățit în tehnica vopselelor în ulei În s-a întors la Veneția, iar artiștii locali au salutat cu entuziasm noua tehnică Acesta este faptul acceptat de toți foștii istorici ai artei italiene Dar am remarcat deja mai sus că nu există niciun motiv să asociem o astfel de revoluție în artă cu un singur nume Până la întoarcerea lui Antonello din Țările de Jos, noua tehnică a pătruns treptat și imperceptibil în studiourile artiștilor, unde cercetările și experimentele independente s-au îndreptat către ea Am examinat activitățile acestor lucrători independenți în capitolele anterioare, iar descrierea lucrărilor realiștilor și maeștrilor tehnologiei bronzului cu suficientă detaliu ne-a clarificat victoria lor asupra aspectelor materiale și tehnice ale artei Activitatea lor a fost lupta pentru formă Alături de ei erau alți artiști, capabili să prelucreze în ei înșiși ceea ce constituie o pregătire artistică adecvată Înzestrați cu o imaginație și un sentiment poetic mai bogat, au adus în artă o contribuție prețioasă de forme de ordin superior, motive și teme noi, când profunde, când clare și vesele, dar mereu pline de poezie și farmec fermecător Acest grup de artiști a fost reflectat atât de idealismul admiratorilor lui Platon, care a provocat în același timp o revigorare în literatură, cât și de tradițiile romantice ale Evului Mediu Acești artiști privesc natura nu prin ochii unui chimist sau matematician, ci prin ochii lui Petrarh și Aeneas Silvius Piccolomini; lor, pe lângă legile perspectivei și ale luminii și umbrei, natura le-a dezvăluit multe alte secrete și a contribuit la crearea acelei mitologii creștine, care, după ce a eliminat orice dogmă din pictura religioasă, a văzut în Madona nu o regină cerească, ci o mamă iubitoare Fra Filippo Lippi, Sandro Botticelli, Benozzo Gozzoli, Filippino Lippi și, în final, Domenico Ghirlandaio, care completează dezvoltarea artistică a ambelor grupuri, sunt cei care au creat noi forme într-un stil mai sublim decât pictorii realiști Alături de ei se află maeștrii marmurei și lutului, pregătind plastic pictura pentru victoria asupra formei, iar pictura intră din ce în ce mai mult pe canalul real în străduința ei de a crea o imagine pentru noi idealuri Dar înainte de a trece la considerarea activităților acestor artiști, trebuie să remarcăm mișcarea reacționară în artă, cauzată de direcția reală a acesteia Sentiment naiv-religios, încă viu în oameni, nu a suportat învierea cărnii, nu a suportat zgomotul și strălucirea provocate de Renaștere Dominicanismul, renăscut dintr-o formă strict dogmatică într-o formă mai blândă și activ-virtuoasă, a expus un artist ale cărui lucrări profund religioase și naiv fermecătoare l-au pus la egalitate cu cei mai mari artiști ai Italiei; era Fra Veato Angelico CAPITOLUL VP Fra Giovanni Angelico da Fiesole În doi tineri au intrat ca novici într-o mănăstire dominicană la Fiesole, lângă Florența; cel mai mare dintre ei se numea Guido Amândoi s-au născut în provincia Muggello, lângă castelul Vicchio, nu departe de patria lui Giotto La acceptarea rangului monahal, Guido primește numele Giovanni și sub acest nume este trecut în cronica mănăstirii Comunitatea din Fiesol a fost fondată în de Beato Giovanni di Domenico Bacchini (Beato Dominici), un reformator dominican care a văzut în restabilirea unei vieți monahale stricte și a moravurilor unui cler prea neînfrânat o opoziție față de tot ceea ce era captivant și, în opinie, corupând obiceiurile umanismului Pe lângă Fiesole, au fost înființate comunități similare în în Cortona, Foligno și în alte locuri Acolo s-au retras cei a căror dispoziție a minții era atrasă către o viață contemplativă și, sub îndrumarea unor mentori puternici, s-a format o întreagă generație de noi dominicani, al căror scop nu era fanatismul și disputele scolastice, ci evlavia morală, plină de fapte bune Îndelungata ședere a papilor la Avignon, apoi marea schismă care a urmat și forța și mai în curs de dezvoltare a unei noi educații, care își are originea nu în revelație, ci în idealul universal al antichității, o nouă metodă de gândire, toate acestea ar fi suficient pentru a induce sufletele blânde, incapabile de luptă exterioară la autoaprofundare Concentrați-vă în sine, întăriți-vă în virtute și apoi intrați într-o luptă cu lumea, așa a fost ideea sinceră a reformatorilor și s-a realizat după câteva decenii în persoana profetului înflăcărat - Savanarolla Când Guido, în vârstă de de ani, împreună cu fratele său, au intrat în mănăstire, spiritul reformei era în cea mai puternică emoție Din lipsa localurilor, întrucât construcția mănăstirii nu era încă finalizată, frații nou intrați sunt trimiși pentru o vreme la Cortona, încredințându-și supravegherea lui Beato Lorenzo di Ripafratta, reformator nu mai puțin zelos decât Domenici În , frații depun în cele din urmă jurăminte monahale și nu știm sigur dacă rămân la Cortona sau împărtășesc soarta ulterioară a camarazilor lor monahali Diverse necazuri au căzut asupra mănăstirii Fiesolan; marea schismă a bisericii a fost complicată și mai mult de depunerea Pisei catedrala celor doi papi războinici Grigore al XII-lea și Benedict al XIII-lea și alegerea celui de-al treilea papă Alexandru al V-lea Generalul Ordinului Dominican Fra Tommaso di Fermo l-a recunoscut pe noul papă ales; dar călugării fiesolanieni, cu Giovanni Dominici în frunte, au rămas credincioși depusului Grigorie, așa că au fost nevoiți să fugă din Fiesole Fratele fugar a fost adăpostit de o comunitate prietenoasă din Foligno, unde au locuit timp de ani și de acolo, cu ocazia ciumei, s-au mutat la Cortona Abia în s-au întors la Fiesole, după ce s-au împăcat cu episcopul florentin Dacă Giovanni a împărtășit soarta fraților săi în rătăcirile lor de la mănăstire la mănăstire, sau dacă a rămas în Cortona în tot acest timp, adică vreo ani, probabil că nu știm Absența completă a lucrărilor sale din Foligno și numărul destul de considerabil al acestora păstrate la Cortona indică mai degrabă validitatea acestei din urmă presupuneri Probabil că nu știm nimic despre educația artistică inițială a lui Giovanni Probabil că a studiat pictura înainte de a intra în mănăstirea sa Știind cât de timpurii băieți erau atunci ucenici la un maestru celebru, nimic nu este imposibil ca părintele Giovanni, care locuia în vecinătatea Florenței, să-l fi adus acolo încă foarte mic; la urma urmei, doar într-un oraș mare se putea educa singur Vocația sa interioară a determinat soarta băiatului: a început să studieze pictura În primele sale lucrări, vedem deja deplina cunoaștere și prospețimea unui tânăr talent, care până la sfârșitul vieții nu l-a părăsit pe cel care nu a îmbătrânit niciodată maeștri - În noviciat, cu greu putea trece printr-o școală de pictură În mănăstiri, putea să privească îndeaproape cum erau pictate icoanele și pereții; probabil că a cunoscut mulți călugări care se ocupau de pictura în miniatură (Dominici a considerat pictura printre ocupațiile propice autoaprofundării și a înființat o școală de miniaturiști în mănăstiri); dar nu prin aceste influenţe poate fi explicată natura lucrărilor ulterioare ale artistului nostru Nu existau maeștri semnificativi în acel moment nici în Cortona, nici în Foligno, nici în Montefalco învecinat Studiind operele lui Giovanni, atât cele desenate de el la Cortona, cât și cele ulterioare, vedem că performanța lor artistică este întotdeauna în deplină armonie cu conținutul Metodele sale tehnice sunt extrem de simple și indică școala lui Antonio Veneziano; de aceea este foarte probabil ca Giovanni să fi fost elev al regretatului Starinn, după cum mărturisește Vasari Lucrările lui Starinna nu au fost păstrate și, prin urmare, este dificil să vorbim afirmativ, dar o comparație a lucrărilor lui Giovanni cu opera unui alt student al lui Starinna Masolino confirmă această presupunere Această părere este susținută și de cunoscuții istorici ai picturii italiene, Crowe și Cavalcaselle Frescele lui Masolino din Castiglione d' Olona seamănă cu operele lui Giovanni nu numai prin compoziție, ci și prin tandrețe și o anumită feminitate a execuției, atât ca expresie, cât și ca culoare; ambele au aceleasi metode tehnice: pe un teren foarte netezit se suprapun umbre usoare in tonuri lichide, transparente; ca unul, deci celălalt are o arhitectură luminoasă a planurilor din spate, cu perspectivă insuficientă și fără raport față de dimensiunile figurilor umane prezentate în prim plan; ambele au aceeași formă a faldurilor hainelor, doar că a lui Giovanni este mai măreț și mai lat Imaginile îngerilor sunt deosebit de asemănătoare: cele înfățișate pe fresca care înfățișează Botezul din Castiglione d'Olona pot concura în expresia feței și postură fermecătoare, în grație și frumusețe cu creațiile lui Giovanni Ambii artiști sunt asemănători, atât prin virtuți, cât și prin neajunsuri Aprofundarea decorului lucrărilor lui Giovanni poate fi explicată prin studiul picturii în miniatură; dar mult mai mult decât presupușii profesori, talentul lui Angelico a fost influențat de studiul modelelor marilor săi predecesori Sufletul său impresionabil a extras apă vie din această vistierie Probabil încă tânăr, se uita adesea la frescele lui Giotto și chiar mai mult la frescele Capelei Strozzi, asemănătoare cu el în spiritul lui Orcagni Cu organele subtile ale sufletului său tandru, dar sensibil, el a perceput totul asemănător geniului său în lucrările acestor maeștri, împrumutând de la ele compoziții și tipuri, doar introducându-le într-o sferă mai înaltă, mai ideală Adesea găsim în el ecouri ale figurilor complezător de maiestuoase ale Capelei Otrozzi, fără grandoarea și severitatea lor, dar într-o reprezentație mai poetică, mai elegantă; o are mai moale, mai moale, feminina, aerisit Este puțin probabil ca vreun maestru să fi reușit mai mult decât Angelico să înfățișeze imagini ale lumii suprasensibile! În timpul șederii sale la Cortona, poate s-a întâmplat să fie în Assisi; acolo, în frescele maeștrilor sienezi, putea percepe direct ceea ce îi era atât de asemănător în lucrările din * Orcani Cu marele său contemporan, Masaccio Angelico, parcă ar fi împărtășit marea moștenire a lui Giotto: primul și-a luat forță pentru sine, a doua frumusețe; iar în armonia liniilor operei lui Angelico deasupra lui Masacchio, în ele nu este inferior celor mai bune lucrări ale celor mai mari pictori Cu frumusețea și farmecul liniilor, tonul general este inseparabil, ușor, pur și melodic Toate detaliile sunt reduse la unitate, inspirate de bunătate și farmec mistic, iar imaginea, astfel transformată, subjugă toate laturile spectacolului Cum a reușit acest lucru este secretul său artistic! Fra Giovanni Angelico încheie perioada artei Dzhiotovsky Ca o flacără pe moarte, a aprins din nou cu o strălucire clară, iubitoare De-a lungul lungii sale cariere artistice, el rămâne fidel cu sine Succesele obținute de artiștii contemporani ai trendului real au puțin efect asupra lui, dar nu se poate spune că a rămas complet în afara acestei influențe Ulterior, la Roma, îl vom vedea aproape rivalizând cu Masaccio în așezarea adecvată a figurilor în imagine și în corectitudinea proporțiilor lor la dimensiunile perspectivei desenate cu îndrăzneală a fundalului; în ornamentaţie vor apărea şi influenţele artei clasice Din tot ce s-a spus, educația artistică a lui Fra Giovanni este de înțeles: Giotto și mai ales Orcagna îi trezesc sufletul sensibil, în tehnică urmează instrucțiunile Antichității și în sine găsește puterea necesară în cel mai simplu și scurt mod pentru a-și atinge scopuri artistice Toate ale lui creația este rodul inspirației pure Era în afara liniei geniului O inspirație religioasă arzătoare și o sinceritate adâncă, fără precedent nici înaintea lui, nici după el, păzesc o lume complet închisă în sine, permițând geniului ei să se dezvolte în același timp alături de Brunelleschi și Donatello, alături de Ghiberti și Masacchio; iar renașterea spirituală a ordinii la care artistul s-a alăturat a fost exprimată în creațiile sale la fel de puternic precum a fost exprimată de giotgiști în picturile lui Traini și Orcagna, în frescele capelei spaniole și Campo Santo Dar nu a fost scolastică uscată, nu fanatism fără milă, nu simbolism, ci versuri de rugăciune sincere A fost și un protest împotriva răspândirii necredinței și a răutății, dar protestul unui suflet liniștit, profund îndurerat și iubitor, plin de credință copilărească, naivă Asceza pioasă a luat locul dogmei Atât în viață, cât și în creațiile sale, Fra Giovanni rămâne mereu fidel ordinului său Pentru bisericile dominicane își pictează icoanele și frescele; dacă nu își ia supușii direct din legendele dominicane, îi aduce întotdeauna în contact cu Sfinții ordinului său; îi face participanți la evenimente din viața lui Hristos sau a Fecioarei; în Judecata de Apoi, dominicanii sunt întotdeauna printre cei drepți; în fața Sfântului Dominic își pune întotdeauna cel mai înalt extaz religios Desenându-și călugării, el reproduce întotdeauna cea mai bună latură spirituală și poetică a acestora Toate gradele de reprezentare a comuniunei calme cu Dumnezeu și a contemplației fericite sunt în puterea lui; dincolo de puterile lui numai sunt imaginile acţiunilor energetice si pasiune Această latură o are în comun cu Siena Iar poezia ideii corespunde întotdeauna cu poezia imaginii Folosește inovațiile în măsura în care acestea nu contrazic sentimentul său tandru Formele și colorarea lui sunt întotdeauna condiționate de tonul inițial, principal al inspirației sale și, prin urmare, el este la fel de mare ca și creatorul unei noi imagini artistice, găsind carne și sânge la impulsurile inspirate care emană din adâncurile vieții inimii încă inaccesibile Îl vom caracteriza pe Fra Giovanni ca un om în cuvintele lui Vasari: "A trăit fără prihană și cu evlavie și a fost un prieten credincios celor aflați în nevoie; motiv pentru care nu mă îndoiesc că acum sufletul lui aparține în întregime al cerului A practicat constant pictura și, în afară de obiectele sacre, nu și-a dorit niciodată să-i înfățișeze pe altele Ar fi putut să devină bogat, dar nu-i păsa deloc; susținea constant că numai cel care se mulțumește cu puțin este bogat Ar fi putut să conducă peste mulți, dar nu și-a dorit deloc acest lucru, spunând că este mai ușor și mai sigur să asculte de ceilalți De el depindea să ajungă la cele mai înalte cote atât în rândul fraților săi de ordin, cât și în altă sferă, dar nu-i păsa de acest lucru, spunând că încerca doar să evite iadul și să se apropie de paradis A fost filantropic și moderat, a trăit cast și departe de toate ispitele lumești, repetând adesea că cel care se ocupă de artă trebuie să fie calm; oricine vrea să înfăţişeze lucrările lui Hristos trebuie să fie întotdeauna cu Hristos Nu l-au văzut niciodată supărat în mănăstire; îşi mustra prietenii simplu şi foarte prietenos Toți cei care i-au cerut munca au primit răspuns cu cea mai mare bunăvoință W filantropie, ca să poată vorbi despre asta cu rectorul, iar după el treaba să nu mai fie A fost smerit și modest în acțiuni și cuvântări, iar în artă a fost abil și evlavios în același timp, astfel încât Sfinții pictați de el se aseamănă mai mult cu Sfinții decât orice alt pictor După ce a scris ceva, nu a corectat sau reluat niciodată lucrarea, ci a lăsat-o așa cum a ieșit prima dată, crezând că așa îi este plăcut lui Dumnezeu Se spune că nu a luat niciodată perii fără să se roage și nu a scris niciodată Răstignirea fără să curgă lacrimi în pârâul lui; pentru asta, în chipurile și în pozițiile figurilor sale, se văd sinceritatea și fermitatea speranțelor sale creștine!" Așa a fost călugărul fizolanian care și-a creat lucrările într-un moment de entuziasm comun pentru studiul antichității și de plină apogeu a aspirațiilor umaniste, când Brunelleschi și Donatello au interogat ruinele și pietrele despre secretul frumuseții lor, Uccelli și întregul grup de realiști natura studiată prin măsurare, cântărire și descompunere; evlaviosul călugăr, prin puterea inspirației, a iubirii calde și a rugăciunii înfocate, a întruchipat în liniile și formele frumuseții nepământești minunatele sale viziuni, atât de dragi tuturor celor care iubesc și se bucură de artă La cincisprezece ani de la moartea sa, la numele lui Fra Giovanni, urmașii admirându-i lucrările au adăugat Angelico (îngeresc) și beato (fericit), care au determinat complet esența artei sale, plină de adevărată evlavie, evlavie, tristețe liniștită, strălucitoare bucurie cerească, extaz religios și desfătare de foc; artă care a lăsat imagini eterne ale sufletelor pur îngeresc și su societăţi pline de fericire spirituală netulburată Este destul de dificil să aduci în ordine cronologică lucrările supraviețuitoare ale lui Fra Giovanni În primele sale lucrări, el apare deja cu toate particularitățile sale: există atât de multă frumusețe și inspirație directă în ele, încât par a nu fi inventate, ci parcă au apărut independent de muncă și reflecție Nu există aproape niciun progres sau succes vizibil cu el Uneori diferența se vede în execuția mai mult sau mai puțin atentă; mai târziu a început să deseneze figuri în mărime naturală, dar în același timp nu a evitat imaginile în miniatură Rămâne să adere la informațiile despre diferitele locuri de reședință ale artistului și din acestea să tragem concluzii despre momentul de origine a lucrărilor sale supraviețuitoare Așa că vom începe cu Horton Pentru mănăstirea dominicană de la Cortona, fra Giovanni a pictat mai multe retablouri și picturi murale; ultimele au pierit în timpul distrugerii mănăstirii, dar unele dintre icoane au supraviețuit: o icoană de altar înfățișând-o pe Maica Domnului cu Pruncul, înconjurată de sfinți și îngeri, cu o predelă înfățișând evenimente din legenda Sfântului Dominic (păstrată) în biserica Iisus), și Buna Vestire Probabil aceleiași epoci aparține și o frumoasă icoană din S Dominica din Perugia, care o înfățișează și pe Maica Domnului cu Pruncul, printre sfinți și îngeri care oferă flori Toate aceste lucrări arată deja toate trăsăturile caracteristice ale lui Fra Giovanni Ele respiră prospețimea și puritatea sentimentului religios Tipul lui Dumnezeu mama se alătură tipului giottist, cu o predominanță a acelei tandrețe subtile pe care sienezii au adus-o, ale căror lucrări l-ar fi putut inspira pe Fra Giovanni în Umbria, poate chiar în Assisi Printre scrierile sale cortonene întâlnim pentru prima dată tema lui preferată, Buna Vestire, la care se întoarce mereu cu atâta dragoste după aceea Inocența, încântarea inimii și starea fericită a imaginilor create de el sunt pe deplin exprimate Fecioara, stând în camera ei, a coborât cartea pe care o citea în genunchi, văzând îngerul care se apropie și, parcă, îl întâmpină cu o înclinație modestă a trupului, încrucișându-și brațele peste piept Fața ei strălucește de tinerețe și sinceritate Gabriel a zburat cu grație și repede pe aripile sale colorate, irizate, cu o mișcare a mâinilor indicând semnificația aspectului său Pe fundal este izgonirea lui Adam și a Evei din paradis, deoarece "întruparea Cuvântului este strâns legată de soarta strămoșilor noștri" Limitele icoanelor amintite reprezintă naiv și simplu povestite legende ale Sf Dominic și Sf Nicolae și din viața Mariei; sunt plini de farmec primitiv și de prospețimea tinerilor talente Ele sunt păstrate parțial acolo unde stau icoanele, parțial în alte locuri Mai multe poze din viața Sfântului Nicolae sunt la Roma Toate fac o impresie îmbucurătoare, proaspătă de mai; simți, privindu-le, tremurul primei bucurii a artistului, te lași purtat involuntar și pe tine cu un fel de încântare nepământeană Fețele Pruncului divin, îngerii și sfinții strălucesc ca stelele! ce sentiment tandru în exprimarea stării de spirit a fiecărei persoane! Și acolo, unde Dacă vrei să exprime tristețe, artistul își revarsă plinătatea sufletului și, evident, își plânge mult din propria tristețe cu imaginea pe care și-o creează Peste tot, principalele trăsături ale talentului său se manifestă prin: expresia celei mai înalte purități spirituale și profundă tristețe interioară! "El a adus înapoi florile artei sale minunate, adunându-le în paradis; și înfloresc pe munții Umbriei și Toscanei, pe malurile Arno și Tibrului, iar cei mai buni dintre ei au împodobit dealul Fiesole! În mijlocul unui timp de cădere completă, de patimi păgâne, de politică pasionată, de un timp plin de confuzie și răutate, sufletul său ceresc era închis într-o lume ideală și divină, vorbind doar cu sfinții și eroii; cu ei se roagă și plânge și astfel scapă de grosolănia lumii și a oamenilor" (Marchese , și ) Negocierile cu Episcopul Florentin s-au încheiat în cele din urmă cu permisiunea călugărilor rătăcitori să se întoarcă la Fiesole și să se stabilească în vechiul lor loc Cronica mănăstirii de sub anul menţionează venirea a patru fraţi ai ordinului din Cortona Probabil că frații din Mugello, adică artistul nostru Fra Giovanni și fratele său Benedetto, care s-au alăturat călugărilor cu el, dacă nu se numărau printre acești patru, s-au stabilit la scurt timp după aceea la Fiesole Aici, în acest loc poetic, fra Giovanni petrece ani O întoarcere în împrejurimile capitalei toscane îl aduce pe artist în contact cu școala locală de pictură; putea vedea deja frescele lui Masaccio, care l-au influențat În tot acest timp desenează atât pentru mănăstirea sa, cât și pentru numeroase ordine parte din bisericile și mănăstirile Ordinului Dominican Multe dintre aceste lucrări nu au ajuns până la noi, multe nu au fost cruțate de timp și de mâinile inepte ale restauratorilor; mult a fost împrăștiat în diferite muzee Atât de aproape de nerecunoscut este icoana lui altar, pictată de el pentru mănăstirea sa și restaurată de Lorenzo di Credi în ; predela ei, remarcată prin cea mai fermecătoare grație, a fost vândută Prusiei și înlocuită cu o copie mediocră Icoana înfățișând "Anunțul" a dispărut fără urmă A treia imagine, pictată de Fra Giovanni pentru mănăstirea sa, a supraviețuit din fericire și se află acum la Luvru Înfățișează "Nunta Maicii Domnului? printre o mulțime de îngeri, bărbați și femei sfinți, ale căror fețe strălucesc de fericire, iar inimile lor, parcă, sunt agitate de suflarea celei mai dulce păci Sub această imagine, scrisă parcă de o mână nepământească, pe predelă sunt înfățișate scene din viața Sfântului Dominic Pe lângă aceste icoane, fra Giovanni a pictat în mănăstirea sa două fresce mari, una în trapeză, unde l-a înfățișat pe Hristos răstignit în creștere naturală; la cruce Maria și Ioan; Sfântul Dominic, în genunchi, îmbrățișează în lacrimi crucea O altă frescă înfățișând-o pe Maica Domnului cu Pruncul pe tron, în sala capitulară Printre numeroasele icoane care au ieșit din chilia cuviosului călugăr, atrage o atenție deosebită un mare altar în formă de triptic, care se află în prezent în Uffizia La noi a ajuns un document, din care se vede clar când și în ce condiții a fost executat (Baldinucci - Notizie dei professori del disegno dec sec ) Desenul pentru cadru a fost comandat să fie realizat de Ghiberti Petru și Marcu sunt înfățișați pe partea exterioară a secțiunilor, iar pe partea interioară, Ioan Botezătorul și din nou Marcu, ca patronul breslei negustorilor de in care au comandat imaginea Pe tabla de mijloc, principală, Maria, într-o haină albastră cu un văl alb pe cap, stă pe un tron, peste care coboară în falduri largi o perdea de aur; pe genunchi ea îl ține pe Pruncul Hristos, în mâna Lui stângă este o putere, cu dreapta El binecuvântează Pe fiecare parte a ramei sunt îngeri: cei de sus se roagă, alții cu instrumente muzicale, o trompetă, o vioară, o tamburină etc Pe predelă - adorația regilor, predica lui Petru și martiriul lui Marcă În tipul Madonei se mai poate vedea tipul tradiţional al Trecentiştilor; Hristos este așezat pe genunchiul stâng exact în același mod ca pe celebra "Maesta" de Simone Martini Deși trăsăturile feței nu diferă în frumusețea clasică, există o mulțime de expresii a farmecului și simplității în ele Mai ales buni sunt ingerii pictati pe cadru; cu ce entuziasm ii preaslăvesc pe Hristos si Maria cu sunetele lor de viori, tamburine, trompete si orgi Nu este de mirare ca toata lumea ii iubeste atat de mult si mii de exemplare ale acestora sunt distribuite in toata lumea Această icoană este oarecum vătămată de mărimea ei mare: o performanță delicată, în miniatură, atât de fermecătoare în figuri mici, este deplasată aici, modelarea figurilor este prea superficială și generală Imaginile predelei sunt printre cele mai bune pe care Fra Giovanni le-a desenat de acest fel La subiectele preferate după "Anunț", pe care Angelico le-a procesat fie simplu, fie sub o oră cu un lux extraordinar, mai aparține și "Căsătoria Maicii Domnului" Am descris deja icoana cu acest complot, situat în Luvru Icoana pictată de Fra Giovanni pentru biserica S Maria Nuova și păstrată acum în Uffizia a fost executată cu dragoste și grijă deosebită Îmbrăcată într-o rochie roz și o haină azurie împletită cu stele de aur, Maria s-a închinat cu umilință în fața lui Hristos, care, în aceleași haine cu Ea, parcă ar fi introdus o piatră prețioasă în coroană, și-a pus deja capul O ploaie de raze de aur coboară de sus asupra amândoi și luminează tot spațiul, iar în această lumină strălucitoare se îneacă dansurile rotunde ale îngerilor care dansează și cântă la diferite instrumente și mulțimi de sfinți și femei; pe fețele atât ale îngerilor, cât și ale martorilor oculari ai viziunii solemne, se revarsă tot farmecul purității, harului și fericirii Pe pre-della - "Lordajul Mariei" și "Adormirea Maicii Domnului"* În același gen, icoana înfățișând-o pe Fecioara întronată, înconjurată de sfinți, pictată de Fra Giovanni pentru templul S Felice din piazza și acum în galeria Pitti, și Pietâ în Academie, transferată acolo de la biserica din Croce del tempio Predela pentru această icoană este făcută cu atâta grație, de parcă ai vedea în fața ta cea mai delicată imagine în miniatură Intriga sa este o legendă necunoscută În Academia Florentină există de picturi mici care înfățișează evenimente din viața Mântuitorului și Judecata de Apoi; se numără şi printre operele fiesolane ale artistului nostru Din ele se poate vedea cum trăsăturile remarcabile ale lui Fra Giovanni și limita creativității sale Asemenea sinezului, farmecă prin imaginile sale poetice în care evenimentul se mișcă liniștit, pașnic și simplu Așa sunt imaginile Fugii în Egipt*, Intrarea în Ierusalim* și alte lucrări pline de cea mai sinceră, bucurie festivă sau liniște pașnică Imagini precum "Învierea lui Lazăr" sunt și ele în sfera lui, deși nu ne așteptăm aici la o impresie puternică a lucrării aceleiași intrigi a lui Giotto În general, el ține la tema tradițională; îl vedem pe Lazăr, învelit cu grijă într-un giulgiu, ieșind direct din mormânt, vedem din nou o figură ținându-l de nas, vedem pe surorile lui Lazăr în genunchi și în spatele lui Hristos apostolii uimiți; dar acțiunea în sine este exprimată mai calm decât la Giotto, personajele sunt mai blânde și flegmatice, mișcările sunt mai reținute; nu surpriză, ci mai degrabă ceva înduioșător, vedem în chipurile celor prezenți, iar acest sentiment ne cumpără O imagine bună, care înfățișează trădarea lui Iuda În momentul în care trădătorul se apropie de Hristos, unul dintre soldați se repezi asupra acestuia din urmă Pe lateral sunt doi apostoli; bănuiesc ceva rău; arată timid, cu mâinile strânse, parcă s-ar fi rugat pentru Hristos Peisajul sălbatic, de munte, completează perfect scena Dar acolo unde este necesar să descrii o acțiune energică sau o scenă de pasiune aprinsă, sălbatică, ca de exemplu în "Masacrul inocenților" sau în scena "Chinuirea lui Hristos" unde forța îl părăsește pe artist și, de multe ori, unde este nevoie de expresia unei energii superioare, acesta este naiv și uneori aproape comic Firea bună a războinicilor care bat copiii nu se potrivește deloc cu fapta cumplită înfățișată în imagine Expresie calmă pa- laches care îl chinuiesc pe Hristos, vă spune el că loviturile lor nu sunt valabile, iar calmul nobil al lui Hristos pentru noi rămâne deloc surprinzător Limita artei lui Fra Giovanni este cea mai evidentă în reprezentările Judecății de Apoi În plus, imaginile acestei intrigi indică clar că a studiat foarte mult frescele lui Orcagna, ceea ce i-a servit nu numai ca model în pictură, ci și una dintre principalele surse de inspirație icoane cu imaginea Judecății de Apoi au ajuns până la noi Cel mai bun a fost pentru biserica degli Angeli din Florența; ea este în prezent la Academie Aranjamentul principal al compoziției este același cu cel al lui Orkany: Mântuitorul, înconjurat de heruvimi și serafimi, trece la judecată, la care sufletele morților sunt chemate de sunetele trâmbițelor îngerilor Dreapta jos, cei drepți; asemenea florilor, îngerii sunt împrăștiați printre ei, atrăgând pe fericiți în dansurile lor rotunde din ce în ce mai sus, până în chiar pragul fericirii veșnice Acest cor, plin de bucurie cerească și de transformare strălucitoare, atât în tipuri, cât și în ipostaze, până la cele mai mici detalii ale mișcărilor, este împrumutat de la Orcagna (Careia Strozzi), numai că toate acestea sunt inspirate de frumusețea inerentă și farmecul inexprimabil al lui Angelico La stânga lui Hristos sunt păcătoșii și diavolii Cuviosul dominican, urmându-l pe Dante, trădează călugării și papii la chinuri veșnice, dar creativitatea sa copilărească, naivă, se pierde în reprezentarea unor astfel de scene Mulțimea aglomerată de păcătoși, în ciuda expresiei exagerate a ipostazei și a fețelor, nu produce acea impresie de disperare, precum imaginile de pe frescele lui Campo Santo și S Magia Novella Pentru aceasta, bucuria și fericirea sunt de partea celor drepți puf transferat uimitor Aici un grup de cei mântuiți pentru viața veșnică îl privesc cu recunoștință emoționantă la Hristos; aici îngerii se grăbesc să-i îmbrățișeze pe cei care tocmai s-au ridicat pentru fericire; mesagerul ceresc își pune cu dragoste mâinile pe umerii pruncului și se uită cu bucurie în fața lui Poza supărată a lui Hristos este înfățișată atât de viguros încât a fost greu să ne așteptăm la asta de la Angelico; dar aceasta s-a întâmplat pentru că întreaga siluetă și mai ales mișcarea expresivă, furioasă a mâinii Sale drepte au fost împrumutate de la vechii maeștri O altă icoană similară, înfățișând Judecata de Apoi, se află la Roma, în galeria Oog-sini Conținutul său este același; Mântuitorul este copiat complet din frescele Mântuitorului din Campo Santo Cartea lui este în mâna stângă, iar cu dreapta își face celebrul gest de a-i îndepărta pe păcătoșii blestemati de el, reprodus mai târziu de Michelangelo în celebra sa frescă A treia imagine, cea mai extinsă a Judecății de Apoi, se află în Anglia la Earl of Dudley (anterior această icoană a fost în posesia lordului Ward Vezi imaginea ei în Förster: Leben u Werke d Era Giovanni Angelico) Și în această icoană, cea mai bună parte este imaginea celor binecuvântați, mai ales acolo unde, pe o pajiște înflorită, mână în mână cu îngerii lor păzitori, sufletele celor înviați se înalță spre locuințele cerești S-au împletit, ca niște copii, într-un dans rotund cu șiruri înflorite de culoarea curcubeului Încântarea le transformă procesiunea într-un adevărat dans; feţele lor se luminează vizibil pe măsură ce se apropie de spaţiile muntoase Toate acestea acționează ca un dulce, muzica conica La porțile paradisului, cei care au gustat deja beatitudinea veșnică îi salută cu bucurie pe cei care intră Reprezentarea păcătoșilor și a diavolilor din partea stângă a icoanei este, de asemenea, naivă și produce mai degrabă o imagine comică decât o vedere terifiantă În momentul șederii lui Fra Giovanni la Fizzol, renumitul său tablou, Coborârea de pe cruce, care este una dintre principalele decorații ale Academiei Florentine, datează probabil În această lucrare, bogată în figuri, acțiunea înfățișată viu a fost combinată cu măiestrie cu o puritate și o inspirație pur angelică Interesul principal al dramei este concentrat în mijlocul imaginii, unde cinci ucenici (într-unul dintre ei Fra Giovanni l-a portretizat pe prietenul său, celebrul arhitect Michellozzo Michellozzi, care construia la acea vreme mănăstirea Sf Marcu) îndepărtează cu grijă trupul Mântuitorului de pe cruce Atât de multă dragoste reverențioasă se exprimă în pozițiile și mișcările lor, încât parcă vezi cât de drag le este ceea ce ating Desenul și modelarea corpului gol al Mântuitorului indică un studiu de detaliu, izbitor la Angelico; aici nu se mărginește să transmită în termeni generali corectitudinea structurii corpului, ci intră în detalii și, probabil, pentru această figură a făcut studii pregătitoare atente Influența frescelor Capelei Brancacci este aici de netăgăduit; rămânând fidel cu sine, urmărește progresul artei contemporanilor săi și le folosește În stânga grupului principal de femei plângătoare, între ele se află Maria profund îndurerată, în genunchi; în dreapta, o mulțime de ucenici îndurerați: expresia a doi, cercetând instrumentele patimilor Domnului, este deosebit de emoționantă și tio În reprezentările momentelor mentale ale lui Angelico în propria sa sferă, iar această imagine ar aparține celor mai bune lucrări ale sale, dacă nu ar fi culoarea sa pestriță, ascuțită și ceva deja prea moale, chiar stânjenitor în expresii Pe lângă lucrările lui Fra Giovanni pe care le-am descris, încă câteva dintre icoanele sale au fost păstrate în muzee din Italia și în unele orașe din Europa (foarte puține) Toate, atât în complot cât și în execuție, se potrivesc cu cele de mai sus, așa că descrierea lor ar fi o repetare a celor spuse A venit anul , în care a avut loc un eveniment care a avut o influență enormă atât asupra soartei fraților mănăstirii Fizolana, cât și asupra dezvoltării geniului artistului nostru Cosmas Medici, întors din exil, l-a convins pe Papa Martin al V-lea, la cererea florentinilor, să cedeze mănăstirea, care aparținea Ordinului lui Silvestru și se află în interiorul orașului, aproape lângă palatul Medicilor - comunitatea Fiesolan Papa Eugen al IV-lea a confirmat această hotărâre, iar în fra Cipriano, starețul mănăstirii din Fizol, a luat în stăpânire mănăstirea Sfântul Marcu în numele frăției sale Împreună cu comunitatea, Fra Giovanni își părăsește Fiesole și se mută la Florența, unde va avea un câmp vast pentru a-și desfășura aripile și pentru a arăta astfel de aspecte ale talentului său care ar fi rămas fără folos dacă nu ar fi părăsit Fiesole, pictând icoane toată viaţă Numele lui ar fi ceva mai tare decât un oarecare Lorenzo Monacho, un călugăr camaldulian, contemporan cu F R Giovanni, care ne-a lăsat destul de multe icoane pline de un sentiment religios subtil și de inspirație directă În timpul strămutării fizzolanilor la Florența, activitatea artistică a luminarilor Renașterii era în plină desfășurare: Brunelleschi a început să ridice cupola S Maria del Fiore, Ghiberti a lucrat în spatele ușilor sale, Donatello, ca sculptor, a stat la cel mai înalt nivel al lucrării sale Masaccio se odihnise deja de câțiva ani în mormântul său obscur, dar mulțimi de artiști dintr-o nouă generație se străduiau să studieze noi metode de artă în capela pictată de el Epoca giottiștilor se sfârșise și, ici și colo, mai rămăseseră câțiva dintre adepții săi Părea că secretul formei era gata să treacă în conștiința unei generații agățate de studiul naturii și al legilor ei În jurul lui Kozma, numit mai târziu tatăl patriei, a adunat tot ce era dedicat artei, științei și cunoașterii Bogăția lui enormă a mers pentru a sprijini noi întreprinderi; era deosebit de fascinat de structurile sale monumentale Printre altele, l-a instruit pe iubitul său arhitect, talentatul Mihellozzo Michellozzi, să restaureze clădirea bisericii Sf Marcu și să amenajeze o cameră decentă pentru călugări și o bibliotecă, ale cărei cărți Fra Benedetto, fratele lui Fra Giovanni, trebuia să le facă decora cu miniaturi În , o parte a mănăstirii fusese deja renovată; biserica a fost finalizată în În mănăstirea a fost sfințită de Papa Eugen al IV-lea, care a sosit în acest scop la Florența În timp ce arhitecții și zidarii erau ocupați cu munca, fra Giovanni a pictat o icoană de altar pentru altarul principal, în care, printre Sfinții din jur, Maica Domnului așează pe Sf Cosma și Damian, care, parcă, răsplătește familia Medici - * bufnițe pentru donațiile lor generoase în timpul restaurării mănăstirii Apoi împodobește pereții mănăstirii cu fresce, iar din această lucrare a început pentru el o nouă eră a vieții Urmărește din toată inima construcția, participă nu numai la decorarea noii mănăstiri, ci oferă și sfaturi cu privire la lucrările de amplasare a sediului După ce a început execuția picturilor murale de dimensiuni mari, își extinde și exaltă stilul, câștigând mai multă libertate în desen; nu putea să-și asimileze o asemenea libertate față de icoanele de altar și picturile în miniatură, unde era în permanență legat de constrângerea compoziției și de multă convenționalitate Trebuie considerat o mare fericire faptul că frescele din Sfântul Marcu au ajuns până la noi într-o formă relativ intactă; mănăstirea însăși, acum desființată, a fost transformată într-un muzeu al lucrărilor monumentale ale lui Fra Giovanni - un monument demn al artei religioase inspirate a Italiei Și într-adevăr, este o mare plăcere să te plimbi de-a lungul curții înconjurate de o colonadă ușoară, pasaje, săli și chilii ale acestei mănăstiri desființate Umbrele evlavioșilor pustnici care au trăit cândva aici par a fi co-prezente cu tine, iar tu urmărești pas cu pas gândurile și sentimentele artistului inspirat divin Totul aici este plin de ele! Toate aceste chipuri și imagini cerești par să nu fie desenate, ci create direct de inima iubitoare a lui Angelico Dar acest lucru nu este suficient; a dovedit prin ei că nu a fost mai puțin măreț decât Masaccio în realizarea de lucrări monumentale Aici nu vedem acel dezacord între dimensiune și execuție, așa cum am văzut pe altar Icoana lui Noe în Uffizia Culorile sunt îmbinate cu grijă, iar tonurile au puterea potrivită Oricât de diferite au fost căile lui Angelico și Masaccio, totuși, influența frescelor capelei Brancacci s-a simțit și aici; recunoaștem această influență în energia performanței și mai ales în expresia caracteristică a fețelor Fra Giovanni nu a lăsat fără decor niciun loc care să fie deloc convenabil pentru a pune o poză A pictat coridorul boltit pe care călugării se plimbau și fiecare chilie în care se dedau în pace la studiu sau odihnă, și sala capitulară unde se adunau pentru sfat, apoi trapeza, camera de primire, scările, chiar și intrările în mănăstire și gradina Și pretutindeni este călăuzit de o singură dorință - cu ajutorul artei, de a trezi mereu gânduri evlavioase în sufletul unui coleg, de a-i aminti de bunătatea lui Dumnezeu, de suferința Mântuitorului, de activitățile caritabile ale bisericii , mai ales a acelui ordin căruia îi aparținea însuși artistul Direct din stradă intrăm în curtea mănăstirii, cunoscută sub numele de "primo d S Antonio " Și-a păstrat complet aspectul de odinioară; doar frescele reci și colorate ale lui Pochetti, care au apărut aici mai târziu, sparg impresia Dar colonada luminoasă, pe sub care s-au plimbat cândva Sf Antonin și Fra Giovanni, este încă la fel, vedem că a fost înfățișat pe o frescă a coridorului superior, doar că în locul parterului de acum pavat erau atunci peste tot paturi de flori și plante Printre această situație, a reprezentat artistul "Anunțare", atât de iubitor de locuință În luneta de deasupra ușii care duce la foresteria (de ex X/VWWWW cameră rezervată rătăcitorilor), s-a păstrat o frescă în care Angelico îi înfățișa pe doi dominicani întâmpinându-l pe Salvator, îmbrăcați în machiaj băut, cu toiagul în mâini, cu o pălărie după umeri Unul dintre călugări îl ia amabil de mână pe nou-venitul obosit și, parcă, îl invită să intre Asemenea prietenie scânteie pe chipurile călugărilor, cu o bucurie atât de nedisimulata, sunt gata să dea adăpost unui rătăcitor obosit; și el însuși, încă tânăr cu o barbă mică și părul lung căzut până la umeri, câtă recunoştinţă în trăsăturile sale blânde şi în ipostaza atrăgătoare - aceasta este imaginea pe care a creat-o Giotto, dar aici luminată; el este, parcă, o reflectare a ființei, înstrăinat de tot ce este pământesc În luneta de deasupra altei uși, artistul l-a înfățișat pe Petru Mucenic, punându-și degetul pe buze, parcă avertizează asupra regulilor stricte ale mănăstirii: tăcerea era întotdeauna obligatorie Cuțitul înfipt în umărul drept este o dovadă izbitoare a martiriului său În marea liniște a ipostazei, artistul a reușit să dea expresie deplină În continuare vedem imagini ale fondatorului Ordinului Sfântul Dominic cu disciplina în mână și ale lui Toma d'Aquino (această frescă a suferit foarte mult) Tot mai departe se află Hristos așezat pe mormânt și băgându-și degetele în ulcere - o imagine des întâlnită în Italia deasupra mormintelor Dar cea mai emoționantă și izbitoare dintre toate este fresca pictată chiar vizavi de ușa din față, pe care este înfățișată Răstignirea Sfântul Dominic, căzând în genunchi, îmbrățișează crucea, stârnind dureri depline, III ochii plini de lacrimi la Mântuitorul, a cărui înfățișare blândă și înclinație blândă a capului, parcă, vorbesc despre cea mai pură idee a renunțării complete Există o armonie completă între aceste două figuri; toate frumusețile separate s-au contopit în ea; tabloul pare a fi o viziune, iar în această realitate spirituală, tonurile ușoare, clare de colorare ajută la impresie Angelico nu mai este aici un pictor talentat de icoane și lucrări în miniatură atent executate, ci un mare artist al artei monumentale Ne vom convinge și mai mult de asta când vom merge în sala capitulară și vom privi cealaltă frescă a lui, pe care a înfățișat și Răstignirea, dar de data aceasta a mobilat-o cu diverse episoade, răstignite de hoți și de o mulțime de sfinți, mai mult decât de figuri în mărime naturală Tipul lui Hristos răstignit, așa cum este cunoscut, a fost creat de Giotto; el, parcă, l-a remarcat din imaginile medievale, inspirând artistic trupul gol al Mântuitorului răstignit pe cruce, dând putere și energie liniilor și formelor și nelipindu-l de expresia "cel mai înalt sacrificiu", care era sarcina principală a artiştilor care l-au precedat Raportul părților individuale, cu formarea corectă a corpului gol, inspirat de expresie, a fost atins prin curgerea unor linii comune frumoase, lăsând departe pe făuritorii Lucca și Pisan de "Crucifixe" (Cru-cifix-ov) Giotto a stabilit acest tip, iar Angelico l-a acceptat, dându-i mai multă sinceritate, ea a privit în el în cel mai înalt grad o expresie a tăgăduirii de sine și a sacrificiului Poziția corpului bătut în cuie al lui Angelico este mai dreaptă, liniile sunt mai plăcute, iar spiritualitatea predomină atât de mult asupra fizicității încât a fost imposibil să mergi mai departe pe această cale Angelico s-a oprit la linie, care este urmată de misticismul sentimental, atât de îndrăgit în lucrările de mai târziu, așa-numitele Școala iezuită, dar această școală a fost vremea declinului irevocabil al artei Așa este imaginea Mântuitorului de pe vasta frescă a sălii capitulare Pe laterale sunt doi tâlhari răstigniți pe cruci; mâna artistului părea să tremure, înfățișând trupul gol al unui tâlhar nepocăit: lipsa desenului trădează că subiectul nu era pe placul lui Dar pentru asta, totul în această lucrare vastă este plin de frumusețea inerentă a lui Angelico și bogat în varietate în poziția fețelor Grupul de femei plângătoare este deosebit de bun: Maica Domnului este prezentată în momentul în care, la cuvântul de rămas-bun al Fiului, Ea este istovită sub povara durerii, Ioan și Marta o susțin pentru căderea din slăbiciunea mâinii ei , iar Magdalena îngenunchiată este gata să o ia în brațe ca să nu o lase să cadă Figura Marthei este maiestuoasă; postura ei amintește de una dintre figurile feminine ale lui Orcagna din Capela Strozzi Acestui grup i se alătură doi martori ai vieții și patimilor Domnului: Ioan Înaintemergătorul și Marcu în genunchi cu Evanghelia în mâini, în care va introduce legenda morții Mântuitorului Mai departe, Sfântul Laurențiu și Cosma, patroni ai Medicilor, se uită amândoi cu profundă simpatie la Răscumpărător, iar Sfântul Damian s-a întors de la priveliștea cumplită și s-a închis " cu ochii tăi pătați de lacrimi Toate aceste fețe ocupă partea stângă a imaginii Partea dreaptă este ocupată de Doctorii Bisericii: iată-l pe Sfântul Dominic, cu fața ridicată și cu brațele întinse, urmat de Sfântul Ieronim într-o sutană simplă de pustnic, dar ce expresie de evlavie în nobilul său chip senil , s-a întors către Răstignitul! apoi Ambrozie în veșminte episcopale, Augustin, Francisc, Benedict etc , etc În prim plan, cu fața spre privitor, Plăcutul este în genunchi; dă impresia că se consideră nedemn să privească ce se întâmplă; Această figură Angelico i-a dat cea mai clară expresie a avântului propriilor sentimente Întreaga frescă este mărginită de un cadru, în câmpurile hexagonale ale cărora sunt înfățișate sibilele și profeții; dedesubt, în medalioane rotunde, sunt portrete ale dominicanilor care au atins gradele de sfințenie și au canonizat ca sfinți Cu aceasta, artistul a dorit să glorifice trecutul ordinului său În compoziția cu mai multe figuri a lui Angelico pe care am descris-o, se poate vedea priceperea lui de a înfățișa durerea spirituală, exprimată nu într-un strigăt, nu în mișcări puternice și ipostaze disperate, ci în șiroaie de lacrimi sincere, de necontrolat El atenuează toate impulsurile puternice cu blândețea sa de nedescris Execuția acestei fresce, care constituie cea mai extinsă lucrare a lui Angelico, este foarte meticuloasă Mâinile sunt deosebit de bine desenate Pliuri de haine de o simplitate maiestuoasă, ideală Angelico repetă încă o dată tema yuRosyalt "l" în coridorul superior și în unele celule Intrând pe scările de la etajul superior al mănăstirii, noi " intrăm pe coridor, cu care se alătură celulele La început, ne oprim în fața uneia dintre cele mai desăvârșite lucrări ale lui Angelico: aceasta este tema lui preferată - "Bunavestire", pe care de data aceasta a înfățișat-o în atmosfera mănăstirii sale; colonada sub care stă Fecioara Preacurată este aceeași colonadă pe care Michllozzo Michellozzi, sub arcadele căreia artistul deseori, plimbându-se, zăcea în gând în munți, iar gândul său a fost inspirat de aripi la fel de irizate precum cele ale lui Gabriel înfățișate de el în această frescă bancă simplă; o mantie albastră căzută de pe umeri îi acoperă genunchii; sub mantie este o rochie roz deschis care îi învăluie strâns silueta subțire și grațioasă; părul blond și ondulat se întinde pe ceafa ei piept - mișcare, repetă inconștient Fecioara , parcă plin de reverență bruscă m consonanța armonică a mișcărilor - o atracție irezistibilă Întreaga figură a Preacuratei Fecioare atrage la sine nu prin frumusețea exterioară, ci printr-o expresie de smerenie și simplitate sinceră Țesătura albă ca zăpada a hainelor îngerului și a aripilor lui, strălucitoare de culori multicolore, exaltă harul și frumusețea mesagerului ceresc Această frescă este perfect păstrată, cu excepția mantiei întunecate a Mariei, drept urmare pliurile acesteia par obscure În comparație cu "Anunțul" de la Cortona, de care această frescă amintește foarte mult, ea este fără îndoială superioară atât în măiestria desenului, cât și în puterea culorilor, și în profunzime ut fasole expresii Poate fi recunoscut ca o reprezentare perfectă a păcii spirituale profunde și a purității iluminate Pe peretele opus al coridorului - scuipă din nou, cu Sfântul Dominic îmbrățișând crucea, iar mai departe - Madona pe tron, înconjurată de Sfinți Fra Giovanni a decorat fiecare dintre celulele învecinate cu acest coridor cu un tablou pe perete Conținutul lor este evenimente din viața Mântuitorului și a Maicii Domnului Adesea, artistul prezintă una sau două persoane care nu au nimic în comun cu participanții la evenimentul reprezentat, dar în acești martori, parcă, se reflectă impresia a ceea ce se face; de cele mai multe ori este fie Sf Dominic, fie Sf Clara Nu toate frescele din celule sunt pictate chiar de artist; multe sunt săvârșite de ucenicii săi și diferă în mod semnificativ de cele atinse de mâna divină a cuviosului maestru Dar cele desenate de el au un caracter atât de armonic în es-be încât sunt scrise aparent fără întrerupere, în același timp și în aceeași dispoziție Au fost executați al secco, foarte rapid și ușor, de parcă artistul ar fi vrut doar să facă aluzii despre eveniment în termeni generali; și tocmai această ușurință i-a umplut cu atâta prospețime spirituală, încât și acum, mergând prin aceste chilii înguste și mici, slab luminate de o fereastră mică, parcă ai experimenta entuziasmul religios al blândilor frați evlavioși care au locuit cândva aici, tu ești surprins de arta naivă a surprizei lor naive, ești atins și te bucuri de bucuria lor Geniul lui Angelico se manifestă direct în aceste lucrări: iată-l acasă; creaturile se nasc sub el o pensulă în mijlocul atmosferei vieții sale de zi cu zi, printre influența unor oameni precum Sfântul Antoninus, iar geniul său devine mai accesibil și mai ușor de înțeles pentru noi aici în aceste chilii decât în icoanele și picturile sale de altar, unde mulți au fost nevoiți să sacrifice tradiții și convenții Aici, mai mult decât oriunde, putem simți starea de spirit care a pus stăpânire pe o anumită parte a societății florentine, în special pe un grup de duhovnici, reformați prin disciplina strictă a lui Dominici și încălziți de exemplul blândei bunătăți a inimii și a celei mai pure morale ale persoane ca Sf Antoninus Aici se aude un protest, dar un protest în numele purității sufletești, în numele puterii unui ideal moral conștient de sine Acesta nu este un protest față de compozițiile grandioase din Campo Santo și Capela Spaniolă, unde calea spre mântuire este indicată de imagini concepute simbolic doar cu prețul practicii dominicane Aici în chiliile Sfântului Marcu nu există simboluri, nici orori amenințătoare ale răzbunării: doar reprezentări naiv blânde ale Patimilor Domnului și episoade din viața Sa și din viața Mariei Aici dorința artistului este de a încânta sufletul și, în același timp, de a înscrie pe perete o evlavioasă amintire a îndatoririlor, un tepem viu Iar conștiința îndatoririlor, în comuniune constantă cu lumea suprasensibilă, va duce la realizare Artistul inspirat divin a devenit mediatorul acestei comuniuni; pentru cele mai evazive stări ale unui suflet naiv fericit, el va găsi o imagine! Vom încerca să descriem cele mai remarcabile dintre picturile murale din chiliile mănăstirii Sf Marcu Într-una dintre primele, Angelico revine din nou la subiectul său preferat - Blamshytsbnyo Sf Do minik contemplă evenimentul cu uimirea unui martor ocular* Blândețea lui Marty se transformă aproape în umilire de sine; Poza îngerului este plină de înaltă semnificație a puterilor sale Scena are loc într-o celulă boltită În "Nașterea lui Hristos? Angelico se abate de la reprezentarea tipică a giottiștilor, desenând-o pe Maria nu pe patul de naștere, înconjurată de o moașă și însoțitori, ci îngenunchind în adorație asupra Pruncului descoperit, întins pe podea Împreună cu Ea, în aceeași poziție de adorație, sunt înfățișați Iosif, un călugăr dominican, și Ecaterina de Alexandria Pe acoperișul hambarului, unde este plasat evenimentul, sunt patru îngeri îngenunchiați În secolul al XV-lea, acest mod de înfățișare a Nașterii Domnului devine favorit; mai ales a ajuns în inima stăpânilor umbri Așa este înfățișat "Crăciunul" lui Pinturicchio și Perugino Prezentarea Domnului prezintă o scenă dulce de familie Bătrânul Simeon ține în mâini un Prunc înfășat; fața lui strălucește de fericire Mary, cu o oarecare neliniște, își întinde mâinile, parcă dorind să ia repede înapoi făptura dragă Iosif, cu porumbei în mâini, se uită cu dragoste la ceea ce se întâmplă Sfinți - pe fețele cărora se reflectă mulțumirea naivă a întregii scene - Ecaterina din Siena și Petru Mucenic Frumusețea înaltă, plină de feminitate a chipului fermecător al Mariei răscumpără necorporalitatea cu care este umplut întreg tabloul În Botez, Angelico dă peisajului o anumită semnificație Stâncile înalte și goale de-a lungul malurilor Iordanului dau impresia unui deșert; figura sălbatică a Boteztorului merge astfel spre ea Reprezentarea Schimbării la Față este izbitoare Este reprezentat de viziunea Sfântului Dominic și a Sfintei Fecioare, îngenuncheate de fiecare parte Hristos stă pe o estradă; pliurile largi ale tunicii Sale albe sunt aruncate înapoi peste umărul stâng, astfel încât pieptul și brațele Lui să fie libere Se uită drept înainte; ambele mâini sunt întinse pe orizontală, ca și cum ar reprezenta moartea iminentă pe cruce Mărimea întregii Lui figuri este mult mai mare decât restul; O strălucire strălucitoare emană din El, orbindu-i pe apostoli: Petru se întoarce, cuprins de groază, Ioan este gata să-și închidă cu mâinile ochii pătați de lacrimi, un singur Iacov, parcă, încearcă să privească maiestuoasa vedenie, apărându-și privesc cu mâna lui, așa cum o fac atunci când vor să privească direct la soare Capetele lui Moise și ale lui Ilie flutură în spațiu ca norii ușori Angelico în această compoziție este complet independent și nu aderă la reprezentarea tradițională a Schimbării la Față Pentru asta, în imaginea Cinei celei de Taină? el urmează nu numai pe Giottisti, ci și tradiții mult mai vechi, înfățișând nu ultima masă a lui Hristos cu ucenicii săi, când El, chinuit de presimțiri, spune că unul dintre ucenici Îl va trăda, ci triumful instaurării sacramentului a Euharistiei Așa a fost înfățișată Cina cea de Taină încă din secolul al VI-lea, așa cum se poate vedea pe una dintre miniaturile manuscrisului sirian Rabula și mai târziu în pictura icoană bizantină Rugăciunea din grădina Ghetsimani este descrisă în cel mai înalt grad înduioșător și într-un mod deosebit Poza este împărțită în scene În stânga, în mijlocul unui peisaj de munte, se află Hristos care se roagă, îngerul care i s-a arătat înaintea lui și apostolii adormiți În dreapta, într-o cameră simplă, Mary și Martha într-un fel de stupoare de rugăciune Apoi, când Hristos se luptă în rugăciune cu umanitatea sa și El trebuie să scurgă până la fund paharul durerii amare, când iubiții Săi ucenici, pe care i-a cerut urgent să rămână treji cu El, nu s-au putut abține de la somn - doar soțiile, în orele obositoare de așteptare, sunt trezi și se roagă pentru el Ce apoteoză a sufletului iubitor al unei femei! La fel de emoționantă ca și în eleganța compoziției, la fel de profunzime și tandrețe, este reprezentarea Mormântului Cu uimire jalnică, Sfântul Dominic se uită la acest trup, doar coborât de pe cruce, odihnit în sânul mamei sale; o mână blândă îi mângâie obrazul deja rece, iar lacrimile se amestecă cu picăturile sângeroase ale rănilor Sale! Maria se uită cu amară durere la mâna ei dreaptă străpunsă; John îl ia pe cel din stânga pentru a-l așeza corect Magdalena, înfășurând un văl în jurul picioarelor Lui, le ține pe genunchi Aceasta este o reflectare blândă, poetică a celebrului "Pietâ" al lui Giotto, dar doar luminat și încălzit de iubire și reverență O compoziție serioasă, solemnă, plină de expresie profundă, este reprezentată de Maria, la mormântul Domnului Cele patru sfinte femei s-au apropiat de mormântul deschis și văd cu întristare că și-au adus parfumurile în zadar; Magdalena singură nu-și poate smulge privirea iscoditoare din sicriul gol, ca și cum ar fi sperat să-l descopere pe dragul Mort acolo Un înger de o frumusețe izbitoare, așezat pe marginea sicriului, îi îndreaptă spre cer, unde Cel Înviat apare pe un nor cu o ramură de palmier și un stindard în mâini Sfânta Clara este cufundată în contemplarea acestei viziuni Dar oricât de bune ar fi toate pozele descrise, artistul nu și-a epuizat încă inspirația sau puterea cu ele Atins și încântat, privitorul se oprește în fața imaginii "Nunta Maicii Domnului?" Artistul îi face pe apostolul Petru, Toma d'Aquino, Sfântul Benedict, Francisc, Dominic şi Petru Martirul ca martori ai acestei viziuni înalte; trei pe fiecare parte, îngenunchiați, privind spre cer și întinzându-și mâinile spre viziunea continuă, ei formează, parcă, o coroană țesută din virtuți creștine, ocupând partea de jos a tabloului Deasupra, în mijlocul cerului strălucitor, Maria, îmbrăcată în pliuri abundente de haine albe, stând pe nori, se aplecă spre Fiul; iar El, tot într-o tunică albă, cu demnitate blândă, potrivit Fiului și Împăratului împreună, este gata să pună pe capul Ei cununa vieții veșnice În jurul lor nu există o mulțime de îngeri, de obicei reprezentați cu această ocazie Un singur grup de două fețe, iar în acest grup cea mai înaltă armonie se realizează atât prin expresia fețelor și posturilor, cât și prin liniile faldurilor hainelor Vedem în fața noastră transformarea idealului lui Giotta în spiritul concepției independente a lui Angelico Execuția în sine este ușoară și superficială, iar forma se găsește cu ajutorul celor mai simple linii; umbrele sunt suprapuse în tonuri ușor cenușii, astfel încât grundul, neted ca pergamentul, să fie vizibil prin ele Întreaga imagine are aspectul unei viziuni miraculoase, directe, cerească Lăsând deoparte picturile nu atât de reușite pentru artistul nostru, sau executate de alte mâini, vom intra în celula mai spațioasă, pe care Cosimo de' Medici și-a aranjat-o singur Obosit de grijile vieții sale active variate, dintr-o lume în care viața nouă își croia noi căi, fie punând la îndoială legile naturii, fie scufundându-se în studiul antichității clasice, îi plăcea să vină aici și aici a petrecut ore lungi de conversație cu fra Antonino sau cu evlaviosul nostru artist, nebănuind ce furtună va ridica chiar din această chilie peste câțiva ani pe toată casa lui Fra Girolamo Savanorolla, călugărul dominican al Sfântului Marcu Papa Eugen al IV-lea a rămas în aceeași chilie când în a venit la Florența pentru a sfinți mănăstirea nou construită Aici Angelico a descris Adorarea Țarului Această imagine diferă de pozele altor celule prin bogăția figurilor, eleganța culorilor și minuțiozitatea execuției Compoziția este plină de chipuri din alaiul regilor veniți să se închine minunatului Prunc al regilor, martori indiferenți ai evenimentului în desfășurare Totul din ea vizează frumusețea exterioară, varietatea și variația costumelor, iar Maicii Domnului cu Pruncul însăși i se acordă un loc mic Acesta este ceea ce deosebește această imagine de altele, nepretențioase din punct de vedere tehnic, dar care sunt sugestii de un minut, realizate fără studii pregătitoare, precum rugăciuni sau cântece lirice, în care conținutul real nu este subiectul, ci sentimentul sau starea de spirit a acestuia cauze: revărsări de suflete creștin-religioase, gânduri evlavioase ale unui pustnic evlavios și blând, atingând adesea culmea celor mai înflăcărate, mai solemne extazuri De multe ori bogata comoară a lucrărilor lui Angelico, cu care și-a împodobit mănăstirea, a fost din dat Dar, în ciuda artei artiștilor care au transmis picturile sale inspirate prin gravură sau cromolitografie, doar umbra lor slabă s-a reflectat în ele - O descriere detaliată a mănăstirii se găsește în Marchesi & Marco, convento dei padri predicatori in Fi-renze Firenze Gravurile din această lucrare au fost realizate de artiști florentini Cu mare înțelegere, el transmite compozițiile lui Angelico Förster (Vezi Leben u Werke d Giovanni da Fiesole) Societatea Arun Delian a publicat mai multe tablouri în cromolitografii excelente, după desene în acuarelă ale lui Marianecchi Probabil în jurul anului , fra Giovanni părăsește Florența pentru totdeauna: Papa Eugen al IV-lea îl cheamă la Roma și îi cere să picteze una dintre capelele Vaticanului Această capelă a fost distrusă când Papa Paul P a ordonat să fie construită o scară pe locul ocupat de ea Conținutul frescelor erau evenimente din viața Mântuitorului și, potrivit lui Vasari, ele conțineau portrete ale multor persoane remarcabile ale acelei vremuri: papei Nicolae al V-lea, împăratul Frederic, care a vizitat Italia la acea vreme, fra Antonino, Biondo și Ferrante din Arragon În îl vedem pe Fra Giovanni în Orvietto La noi a ajuns un document - condiția artistului nostru cu conducerea Catedralei Orvette - în care se angajează să picteze capela Maicii Domnului; acest document este marcat cu anul acesta Apoi se întoarce la Roma și pictează pentru noul Papă Nicolae al V-lea Capela Nicolae, restaurată sub Papa Grigore al XIII-lea în Ulterior, această capelă a fost complet uitată, "ȘI încât în secolul trecut n-au ştiut să intre în ea, iar Bottari s-a urcat pe fereastră Abia pe vremea noastră a fost chemat pe lume, iar geniul lui Angelico a trebuit să îndure testul din fața ochilor noștri, din care a ieșit triumfător Pentru a pătrunde în această capelă, trebuie să treci prin Capela Sixtină și o serie de încăperi ale Vaticanului, celebrele Stanses, adică să privești lucrările unui artist evlavios imediat după cele mai mari lucrări ale lui Michelangelo și Rafael! "Frescele lui Angelico fac o impresie izbitoare", spun Crowe și Cavalcasella, "când le vezi după frescele așezate lângă ele Cine din Capela Sixtină, zdrobit de impresia măreției și puterii sublime a lui Michelangelo și în Sentiment Vatican de vesel armonic Stans, iarăși exaltată natură și frumusețe, vino aici, la capela lui Nicolae, el va fi cuprins de un sentiment de calm, de smerenie evlavioasă și de o sete de rugăciune; numai în această comparație înțelegeți măreția lui Angelico! mare nu numai într-un sens convențional, limitat; metodele și mijloacele sale practice sunt în aceeași relație cu idealul său pe care Michelangelo și Rafael îl au cu propriul lor, în plus, creatorul Oikstinei și creatorul capelei lui Nicolae marchează două poli opuși ai artei: odin - uimitoarea putere a creativității, vorbesc adesea depășirea limitelor posibilului; celălalt, gata să se grăbească în cealaltă extremă - smerenia iubitoare!" ib* În capela Sfântului Nicolae, Angelico a descris evenimente din viața a doi sfinți - Side și Lawrence Primele sunt situate de-a lungul lunetelor, ultimele de-a lungul pereților capelei Pe bolta arcuită a tavanului sunt pictați patru evangheliști, iar pe arcadele ferestrelor și ușilor se află dascălii bisericii: Leon, Anastasie, Grigorie, Hrisostom, Ambrozie, Toma de Aquino, Augustin și Bonaventura Mai jos este o friză luxoasă de flori și fructe, între care sunt țesute capete de înger Rozete și stele și, în final, un covor brodat cu aur, completează splendoarea și frumusețea impresiei pitorești a acestei capele Ciclul lui Stefan începe cu reprezentarea consacrarii sale diaconului Apostolul Petru oferă un pahar cu un oaspete unui tânăr îngenuncheat Lângă Petru ucenicii viitori Scena se petrece în interiorul unei biserici, ale cărei detalii arhitecturale sunt frumos concepute și executate în cea mai corectă și plăcută relație, atât între ele, cât și cu dimensiunea figurilor plasate în prim-plan În chipurile desenate nu există o demnitate sobră și puternică a figurilor lui Giotto, nicio energie masculină a lui Masaccio, ci un amestec ciudat de dragoste frățească și entuziasm religios Figura nobilă și binevoitoare a lui Petru în poziția sa maiestuoasă iese în evidență pentru toată lumea, în timp ce tânărul neofit este plin de devotament și reverență profundă Urmează apoi împărțirea de pomană Aici artistul se află în propria sa sferă, iar conținutul simpatic al intrigii este un subiect foarte aproape de inimă Pe lângă farmecul inerent tuturor lucrărilor sale, există încă un ecou pozitiv al puterii epice a lui Giot Se organizează împărțirea de pomană: în spatele lui Ștefan, speranța (r)m> lătrând pentru săraci, un tânăr duhovnicesc stă în picioare și urmează lista cui ar trebui să i se dea Plin de entuziasm religios și dragoste, Ștefan dăruiește o monedă unei tinere mame - o femeie construită cu grație, într-o rochie lungă; cu ea un băiat; în chipul și în postura ei există un fel de bună înmulțire nobilă Imediat bătrâna întinde mâna, privind cu recunoștință la dăruitor În spatele lor, alții se apropie, în timp ce cele două femei, după ce le-au primit pe ale lor, se retrag În imagine sunt doar cifre, dar conținutul este complet epuizat Nimeni, cu excepția lui Angelico, nu era în măsură să înfățișeze sărăcia fără detaliile ei respingătoare; a tras imagini din sufletul său El este ghidat de conștiința veridică a omului, căruia îi sunt accesibile cele mai înalte idealuri, în măsura în care acestea sunt în general accesibile muritorilor Este foarte interesant să comparăm această frescă cu fresca lui Masaccio din Capela Brancacci, care îl înfățișează și pe Petru dând pomană Ambii artiști dețin aceeași înălțime artistică, dar nicăieri mai instructiv nu puteți vedea diferența în opiniile lor Apoi îl vedem pe Ștefan predicând Mai multe femei îl ascultă cu atenție; singur, într-o cunună pe cap, poate o mireasă, toți tremură de încântare, de parcă i s-ar deschide raiul în învățăturile lui Ștefan Mișcarea mâinii predicatorului amintește de postura Sfintei Ecaterina din Clemente Mijloacele folosite aici de artist sunt cele mai simple, dar acțiunea este frumoasă Ştefan înaintea marelui preot Învinuitul, ridicând mâinile, asigură adevărul Evangheliei propovăduite lui Marele Preot este plin de mânie și, parcă, se uită în ochii simpatizanților care vor veni pe cei gata emite judecata În grupul din jurul lui Ștefan, există simpatie și entuziasm deplină pentru discursul său Apoi, Stefan este târât la pedeapsa cu moartea Înaintea porților orașului, o mulțime de oameni îl atacă; unul ține deja o piatră în mâini, celălalt e gata să-l prindă pe Stefan de guler; în fresca următoare - lapidarea Ambele fresce din urmă sunt foarte deteriorate și mai slabe decât cele anterioare Au trebuit să înfățișeze acțiunea plină de pasiune și energie, dar aici era limita artei lui Angelico Pe pereții capelei sunt legende din viața Sfântului Laurențiu Conținutul lor are multe în comun cu cele descrise Aici este reprodusă și scena sfințirii Sfântului de către Papa Sixt Ca Ştefan, ia paharul şi azimele; în jurul papei sunt clerici în haine episcopale, dar fără mitră, diaconi și slujitori ai bisericii Scena se petrece în vestibulul mijlociu al unei bazilici boltite, în adâncurile căreia se vede absida Atunci papa îi dă lui Lavrenty comorile bisericii; ca şi Ştefan, Lavrenty îi înzestrează pe săraci cu pomană Cu o expresie de cea mai mare milă, dăruiește schilodului fără picioare stând la pământ; lângă ei o bătrână și un bătrân, sprijiniți de un băț, iar în spatele lor o tânără frumoasă, cu un copil în brațe În față, o fetiță și fratele ei numără banii primiți; mai departe, orbul, bâjbâind pământul cu un băț, încearcă să-și împingă drumul spre Sfânt Cu astfel de motive noi, Angelico a dezvoltat din nou imaginea milei Lawrence înaintea De-cym îi corespunde lui Ștefan înaintea marelui preot Acuzații sunt urmați de evrei și soldați romani ca martori Printre soldații nepoliticoși și adversari vădiți ai Sfântului, un tânăr este înfățișat în partea dreaptă; s-a întors de la scena neadevărului în deplină descurajare și, încrucișându-și jale brațele, își pune speranța doar în ajutorul de sus Ultima frescă înfățișează execuția lui Lawrence Pe lângă farmecele și frumusețea inerente lui Angelico, frescele pe care le-am descris dezvăluie o astfel de viață dramatică, pe care am văzut-o doar în lucrările lui Giotto și cu greu s-ar fi găsit în lucrările anterioare ale artistului nostru Motivele sunt simple și clare și nu se limitează la un indiciu Desenul este liber și adevărat Un succes deosebit se vede în reprezentările arhitecturii Aici nu există nici o urmă din acel naiv, caracteristic Giottista și Masolino, decorul arhitectural al fundalului, dar se face peste tot în spiritul artistului contemporan al stilului secolului al XV-lea Atât vederile laturilor exterioare ale clădirilor, cât și interiorul templelor în care are loc evenimentul, sunt concepute magnific și sunt în corelație reală, și nu condiționată, cu figurile plasate în imagine A fost succesul celui mai bătrân maestru, care și-a păstrat până de curând prospețimea urlatoare a talentului său, sau ar trebui ca aceste succese promițătoare să fie atribuite mai tânărului său tovarăș și student Benozzo Gozzolli, care a lucrat împreună cu Angelico la Orvitto și probabil l-a ajutat în pictură frescele capelei? Gosollii amintesc și de figurile copilărești, și mai ales de acea fetiță care numără banii primiți împreună cu fratele ei Ulterior, în frescele lui Gozolli, vom vedea o aranjare complet similară a motivelor arhitectonice Dacă aici, la Vatican, modestul nostru artist nu pierde în cartierul cu cei mai înalți reprezentanți ai artei, Rafael și Michelangelo, atunci cele două fresce pictate de el pe tabanul capelei Catedralei Or Vietta, printre puternicele și uluitoare imagini ale Judecății de Apoi și ale chinului păcătoșilor, Luca Sorelli strălucesc ca niște stele sclipitoare blânde în mijlocul unui cer sfâșiat de nori amenințători A stat câteva luni în Orvietto, iar cu ajutorul lui Benozzo Gozzolli a reușit să picteze doar două pânze pe tavanul noii capele Pe unul l-a înfățișat pe Hristos, ca Judecător al viitoarei Judecăți de Apoi, într-o poziție amenințătoare, printre o mulțime de îngeri, heruvimi și serafimi; pe de altă parte, sub forma unui grup piramidal, o mulțime de profeți cu privirea evlavioasă În Orvietto se numește Capo di maeștri Lucrarea începută aici este continuată după mulți ani de Luca Signorelli: Angelico, ocupat la Roma cu munca în capela lui Nikolai, nu se mai întoarce la Orvietto Cuviosul artist era sortit să-și încheie viața în capitala lumii creștine A murit la martie si * a fost inmormantat in S Maria Sopra Мі-nerva Papa Nicolae al V-lea a ordonat ca deasupra mormântului acestuia să fie făcută o placă de marmură cu imaginea artistului Fața lui a fost probabil făcută după o mască, iar acum, privind aceste scobituri adânci ale ochilor, la zâmbetul blând al buzelor și la fruntea lată, putem reda în imaginația noastră aspectul exterior al artistului iubitor Sub imagine se află o inscripție: aici zace venerabilul pictor, luați Ioan, Florentin, ordinul predicanților , iar în spatele ei sunt versuri în care se spune că "nu e ca să mă laude că am a fost al doilea Apelles și că am împărțit săracilor tot ce aveam; unele lucruri pentru pământ, iar altele pentru cer!" Arta lui Fra Giovanni Angelico, constituind, parcă, o excepție printre strădaniile dominante pentru transmiterea cât mai exactă a lumii exterioare, este un semn al vremurilor: ea corespundea aspiraţiilor şi sentimentelor binecunoscute ale societăţii italiene de atunci Am subliniat în capitolul I reacția la mișcarea umanistă modernă în rândul sufletelor simple, naive ale oamenilor, și că în mișcarea diversă a societății, printre entuziasmul pentru știință și poezie, printre bucuria unui fel de nou dobândit natura și cunoașterea antichității înviate, existau încă cereri pur sincere, dorind alte satisfacții Arta evlaviosului călugăr Fitzolani a răspuns pe deplin acestei cereri și, printre luminarii timpurilor moderne, locul său este la fel de legitim ca și cel al lui Masaccio și Donatello CAPITOLUL VIII Marmură și lut Antonio Averulino, zis P Filarete, în eseul său despre arhitectură, ne desenează un oraș ideal imaginar Sforaria, numit așa de el după Francesca Sforza În mijlocul orașului său ideal, el plasează un templu magnific în stilul lui Marcu la Veneția, care, "ca o persoană ideală, ar trebui să fie etern, maiestuos și accesibil tuturor"; în jurul templului el grupează palate, biserici și spitale Cei mai mari artiști ar trebui să le împodobească cu lucrările lor, astfel încât să influențeze dezvoltarea morală atât a suveranului, cât și a întregului popor El împarte poporul în trei clase: oameni nobili, cei mai buni, pe care îi compară cu pietrele prețioase; dispus să vadă cel mai mic defect; pe mediu, asemănat cu ei prin porfir și alabastru; iar oamenii înșiși, pe care îi compară cu marmura și piatra obișnuită, merg la clădiri Biserici pe care le dedică Sf Dominic, Francisc, Augustin și Benedict, iar lângă biserici plasează o vastă academie, unde tinerii ar trebui să-și petreacă timpul în studii de științe, iar femeile și fetele în diverse lucrări de ac și conversații morale Dacă în imaginația noastră încercăm să adunăm într-un singur loc tot ceea ce a făcut Italia în cursul secolului al XV-lea, atunci vom vedea realizarea fanteziei lui Avrullino Brunelleschi pusese deja bazele templului central și rezolvase principala problemă constructivă - posibilitatea ridicării unui dom uriaș peste bazilica rotundă Palate magnifice s-au ridicat peste tot și s-au umplut cu lucrări ale unor artiști celebri; sculptorii le împodobesc cu haine de marmură, iar pictorii cu fresce și picturi Cei mai buni oameni își doresc să fie transparenți, precum pietrele prețioase, iar geniul oamenilor este o sursă inepuizabilă de putere creatoare, precum carierele inepuizabile de marmură pură de Carrara Mișcarea intelectuală și creativitatea artistică nu au părăsit încă stindardele sfinților lor naționali, deși ei caută hrană nouă în academiile și publicul oamenilor de știință Femeile nu rămân în urmă soților și fiilor lor în educația generală, iar conversațiile lor între lucrări de ac ating adesea subiecte filozofice înalte și gânduri morale Ne vom concentra asupra unora dintre bisericile construite vag si palate si in principal pe decoratiunile lor sculpturale Aproape toată activitatea artiștilor secolului al XV-lea în domeniul plasticului a fost supusă cerințelor arhitecturii; dar, în ciuda acestei poziții subordonate, adepții lui Donatello și Ghiberti, nu mai puțin decât pictorii lor contemporani, s-au străduit să creeze forme noi Susținuți de studiul mostrelor antice, ei caută în natură impresii și revelații, forme veridice și linii frumoase și pregăti terenul pentru crearea unei noi imagini pentru idealurile timpului lor Treptat și imperceptibil, sub influența ideilor noi, direcția arhitecturii se schimbă, și odată cu ea plasticele Clădirile publice, precum catedralele și primăriile, aproape peste tot au ajuns la capăt; incheiate si decoratiunile lor plastice În Florența însăși, portalurile părților de nord și de sud ale catedralei și-au primit deja decorația sculpturală; fațada principală a rămas neterminată, reprezentând un amplu domeniu de activitate pentru artiști; dar societatea, parcă răcită de această lucrare, a fost reticentă să înceapă finalizarea ei finală Nișele exterioare ale Or san Michele au fost umplute cu statui realizate de cei mai buni sculptori, iar breslele care s-au întrecut pentru a comanda aceste statui păreau să pună capăt erei lor de influență în arte Indivizi au venit în prim-plan: au fost papi, prinți și suverani suverani și, în cele din urmă, reprezentanți ai familiilor bogate influente A început patronajul, deși încă puternic obsedat de opinia publică și de participarea populară la tot ceea ce privea gloria lor Patronatul personal al artei era cel mai bun mijloc influențați oamenii și câștigați-le dragostea și respectul! Și chiar tiranii, ca Sforza și Malatesta, păreau să plătească poporul pentru umilința lor cu un larg patronaj al artei, construind temple și palate și atrăgând la curțile lor cei mai buni oameni ai timpului lor! Scopul lor era slava, gloria lor înșiși și gloria nedespărțită a orașului lor, a poporului lor! Și acum, numeroase familii de arhitecți și sculptori, care au crescut și au fost crescuți sub influența lui Brunelleschi și Donatello, s-au răspândit în toată Italia de la Milano până în Sicilia, construind biserici și capele, palate și vile; conducătorii vii sunt reproduși în statui și busturi, morții sunt ridicate monumente morminte magnifice Mulți dintre artiști combină ambele ramuri ale artei - arhitectura și sculptura, datorită cărora lucrările lor sunt creații întregi armonios Dar, simțind instinctiv că nu a fost dat arhitecturii și plasticității, ci picturii, să găsească formele finale care să exprime imaginea idealurilor vremii lor, artiștii percep în creațiile lor elemente pur picturale, ca marii lor predecesori ai din urmă secolului, Giotto și familia Pisano, străduindu-se în formele lor exterioare structuri și sculpturi să nu exprime principii constructive sau plastice, ci spre pitoresc Brunelleschi a subliniat cum să folosească stocul bogat de forme antice, cronometrandu-le la nevoile vremii și nu sacrificând formele naționale dezvoltate independent Nimeni mai mult decât L Baptista Alberti nu a urmat modelele romane în tempio lui Malatestiano și, în ciuda faptului, acest păgân templul reprezintă o lucrare pur italiană care a crescut printre condițiile secolului al XV-lea Dezvoltarea extinsă a arhitecturii și a plasticului i-a determinat pe artiști să dezvolte cea mai mare abilitate în utilizarea diferitelor materiale, în special a celor mai nobile ** cele mai proaste dintre ele - bronzul și marmura Artiștii care s-au ocupat în principal de bronz se remarcă prin expresia lor energică și ascuțită a formelor, combinând dragostea pentru artă cu o dragoste deosebită pentru experimentele și îmbunătățirile tehnice Natura activității acestui grup am examinat-o în capitolul dedicat maeștrilor tehnologiei metalelor Frații Pollaioli și Verrokkkg au fost cei mai buni reprezentanți ai săi Atelierele lor au fost cele mai utile școli pentru o educație artistică riguroasă; majoritatea sculptorilor și pictorilor au dobândit cunoștințe și precizie în execuția celor mai mici detalii în ei Meșterii bronzului, împreună cu meșterii angajați în finisarea metalelor prețioase: aur, argint și bijuterii, au contribuit mai ales la dezvoltarea unui design corect și precis și ne-au lăsat moștenire multe lucrări de primă clasă Din mijlocul lor au venit Sandro Botticelli, Ghirlandaio și în cele din urmă marele Leonardo da Vinci Finisorii de marmură au avut de-a face cu un material mai conforme; prin urmare, au fost mai liberi în a transmite frumusețea și farmecul lucrărilor lor, atât în formă, cât și în stările exprimate de ei, fie că este vorba de mișcare sau de ființă calmă Marmura era cel mai național material, cel mai apropiat de sufletul italianului Un simplu pietrar, ocupat cu tăierea unei pietre, a trecut imperceptibil din gzim- MO chemarea și cornișele la o podoabă simplă, apoi la una mai complexă, în care a început să plaseze figuri, în cele din urmă la un relief și un bust și a devenit sculptor Astfel, s-au format Dzidvirio da Settignano, Mino da Fiesollo și mulți alții alții O conformitate și mai mare a fost reprezentată de gmta, acesta fiind încă singurul material al Etruriei antice, din care artiștii ei și-au făcut sarcofagele, statuile și vazele Sub mâna unui meșter iscusit, lutul transmitea ascultător cea mai mică nuanță a gândului său, cea mai mică sclipire a inspirației sale și din ea a fost posibil să modeleze tot ceea ce dalta marmorierului nu putea să facă De când a devenit cunoscută metoda de protecție a produselor din lut de influențele atmosferice, acestea au devenit una dintre decorațiunile arhitecturale preferate și, împreună cu lucrările din bronz și marmură, contribuie la cunoașterea formelor și pregătesc terenul pentru achiziția unei imagini Dintre clădirile secolului al XV-lea, cea mai caracteristică și cea mai de inspirație clasică este biserica Sf Francisc din Rimini, restaurată în de Leon Baptist Alberti Este cunoscut sub numele de iprio Malatestiano Transformarea bisericii, construită în secolul al XII-lea, în asemănarea unui templu păgân a fost gândul celebrului condotier și tiran al Riminilor, Sigismund Malateota Ca mulți aventurieri italieni, el a fost o combinație ciudată de tot felul de vicii, curaj, o minte politică profundă și o înțelegere și dragoste pentru arte Dorind să perpetueze memoria strămoșilor lor, să se slăvească pe ei înșiși, pe femeia lor iubită, pe celebra Isotta degl' Atti și pe toți cei care sunt capabili să Ml a contribuit la faima sa, l-a invitat pe cel mai bun arhitect din Italia, multieducatul Leon Baptista Alberti, și l-a instruit să transforme vechea biserică într-un mausoleu magnific în care să încapă monumentele și monumentele tuturor celor pe care dorea să-i glorifice Alegerea arhitectului a fost cea mai reușită Tempio Malatestiano, deși neterminat, este cea mai bună lucrare a lui Alberti; iar după unii, este cel mai bun monument al Renașterii italiene Provenit dintr-o familie bogată și foarte influentă, care a suferit mult din cauza tulburărilor și persecuțiilor populare, chiar fiind născut în exil, Alberti a primit cea mai extinsă educație în domeniul artelor liberale A studiat în detaliu autorii antici și a vorbit și a scris fluent în latină; scrierile sale care au supraviețuit despre diverse subiecte mărturisesc educația sa polivalentă și mintea iscoditoare Teoretic, în lucrarea sa de re aedificatoria, a dezvoltat problema măsurătorilor corpului uman, anexând descrierii desenele instrumentelor inventate de el; studiază perspectiva, dezvoltând metodele științifice ale lui Brunelleschi, inventează un ecran special (veio) pentru desenul din natură și în final camera obscura A studiat arhitectura din surse clasice și în clădirile sale manifestă o dragoste deosebită pentru "formele antice", încercând, după cum se vede în tempio Malatestiano, să reproducă stilul clasic în toată puritatea lui Coloane și pilaștri corintici, arcade semicirculare, baze luxoase, arhitrave largi și cornișe masive, el se îmbină cu un rafinament al gustului, fără a încălca armonia generală Înnoită astfel, biserica este ca tt luptat împotriva unui templu păgân, iar această impresie nu este deloc slăbită când intri în el: embleme păgâne, imagini îndumnezeite ale lui Sigismund și Isotta, sub masca Sf Sigismund și Arhanghelul Mihail, medalioane, basoreliefuri, elefanți, împodobirea piedestalelor, inscripții latine și grecești, toate acestea sunt impregnate de păgânism, iar o impresie ciudată o face preotul la altar, săvârșind sacramentul! Ar fi trebuit mai degrabă să existe un preot încoronat cu trandafiri și cu jertfă Dar, pe lângă formele clasice și emblemele păgâne, acest templu este bogat în decorațiuni sculpturale pur italiene Sunt foarte diverși și demnitatea lor nu este aceeași; dar toate poartă caracterul școlii lui Donatello Cele mai bune dintre ele împodobesc capelele San Sacramente, San Gaudenzio și Sfântul Sigismund Creatorul lor, precum și magnificul sarcofag al strămoșilor lui Malatesta, este considerat sculptorul florentin Augustino di Duccio Acest nume, aproape uitat, este acum la egalitate cu cei mai buni artiști italieni; Să spunem câteva cuvinte despre el De fapt se numea Augustino Duccio detto Mugnone; numele său apare pentru prima dată în lista de taxe din , unde este prezentat ca un florentin care locuiește lângă S Maria Novella Prima lucrare semnată cu numele său sunt reliefuri care înfățișează evenimente din viața Sfântului Gimignano, în Moldova Acestea arată un artist în devenire care a fost puternic influențat de lucrările lui Donatello, în special de reliefurile sale din Sânte of Padova Şederea lui Augustino la Rimini trebuie pusă pe seama anului ; anul acesta îl vedem în Prujiya, unde face un altar întins, parțial din marmură, parțial din lut smălțuit, pentru Domenico și este ocupat de fațada Sfântului Bernardin, în care este deja un maestru complet dezvoltat Această fațadă încântătoare este unul dintre cele mai bune exemple de arhitectură policromă din Italia Augustino a combinat cu pricepere în el decorațiuni de marmură cu teracotă smălțuită pictată, îmbrățișând arhitrava, pilaștrii și cornișele cu o întreagă rețea de ornamente diverse Îngerii executați pe pilaștri uimesc cu grație și frumusețe; artistic aparțin celor mai bune opere de artă italiană A dat dovadă de aceeași pricepere în basoreliefurile tempio Malatestiano Basoreliefurile capelei Gaudenzdo au fost considerate de multă vreme lucrări antice, grecești; legenda locală spune chiar și acum că însuși Malathasta le-a adus din Grecia Numărul lor este ; ele înfățișează diverse alegorii sub formă de figuri feminine: Filosofie, Astronomie, Agricultură, Rodie etc și sunt realizate cu o înțelegere atât de subtilă a formelor și cu atât de completă încât seamănă cu adevărat, cu draperii deosebit de netede și oarecum rafinate ale geniilor fără aripi , balustradele abterosului, Nike Sf Sigismund sunt realizate într-un relief abia înălțat - stiacciato, într-un mod în care Donatello a fost un asemenea maestru În cele din urmă, dalta lui Augustino deține și un sarcofag magnific, pe partea exterioară a căruia este înfățișată Minerva, înconjurată de membri ai familiei Malatesta, iar el însuși, purtat într-un car solemn În îl vedem pe Augustino la Florența ib* El strica o bucată magnifică de marmură de Carrara cu o încercare nereușită de a face din ea un uriaș; dar după de ani, Michelangelo va putea să-și facă David din această piesă Până la moartea sa, Augustino locuiește în Florența, producând multă muncă din lut glazurat și dezvoltând proiecte pentru construcția Porta alle due porta din Perugia El deține doi îngeri în Ognissanti și, probabil, o Răstignire, un relief din bronz păstrat în Bargello și atribuit lui Antonio Pollaiolo Leon Baptista Alberti, pe lângă templul din Rimini, a realizat într-un stil surprinzător de elegant portalul frumuseții florentine S Mana Novella și fațada palatului Rucellai; a început construcția rotondei Sf Bunăvestită cu o coroană de nișe semicirculare situate în jurul acesteia; a construit o capelă minunată peste mormântul Sfântului Pancrazio și, conform planurilor sale, a fost începută biserica maiestuoasă a Sfântului Andrei din Mantua, care a servit drept model pentru multe clădiri ulterioare Dar cel mai bun monument pe care l-a lăsat moștenire posterității este lucrarea sa extinsă De re aedificatoria, scrisă de el în latină A fost o experiență de dezvoltare științifică a întrebărilor și problemelor întâlnite de artiști în interpretarea lucrărilor lor; împărtăşeşte faima cu "Trattato della pittura" al lui Leonardo da Vinci Anul morţii lui Alberti este necunoscut Este înmormântat în V Sgose Lângă Alberti în arhitectura practică se află cel mai apropiat adept al lui Brunelleschi, Mihelozzo Michelozzi Este artistul preferat al Medi Chișov Pentru ei construiește un palat magnific, celebrul Palazzo Riccardi, în care îmbină fericit rusticii pur local, florentini cu forme antice și încununează clădirea cu o cornișă magnifică Donatello își face propriile medalioane pentru curte, în care repetă în formă mărită desenele mitologice ale cameeurilor antice și ale pietrelor sculptate Pentru Medici, Michelozzo construiește magnifica Villa Careggi, unde le place să-și petreacă timpul printre artiști și oameni de știință, unde au murit marele Cosma și Laurentius Magnificul; a construit și vilele Caffagiolo și Mozzi și a restaurat mănăstirea Sf Marcu, ai cărei pereți sunt pictați de Fra Beato Angelico cu pensula sa inspirată În afara Florenței, Michelozzo deține: biblioteca Sf Gheorghe din Veneția și faimosul Palazzo Vismarra din Milano, al cărui portal magnific, decorat cu sculpturi purtând urme indubitabile ale influenței lui Donatello, a supraviețuit și mărturisește acum măreția anterioară a obiectivului Dintre lucrările sculpturale ale lui Michelozzo, avem o imagine de argint a lui Ioan Botezătorul, care decorează faimosul altar de argint al lui Florentinsky Khreshchatyk și o statuie minunată a unui mic baptist pe ușile Canonicei Fra Beato Angelico îi plăcea foarte mult Michelozzo și și-a plasat portretul în pictura sa înfățișând Pogorârea de pe Cruce Grupului de arhitecți și sculptori împreună aparține Antonio Averulino, cunoscut sub numele de II Filarete Planifică marele spital din Milano și turnează în bronz ușile colosale pentru Bazilica Sf Petru din Roma Această lucrare, mult inferioară ușilor lui Ghiberti, reprezintă face un amestec ciudat de subiecte creștine și păgâne: alături de imaginile de persoane și evenimente din Sfintele Scripturi, găsește loc pentru scene din transformările lui Ovidiu Un reprezentant mult mai semnificativ al acestui grup a fost Bernardo Rossellino Familia bogat înzestrată din care a ieșit a dat Italiei cinci sculptori, iar printre aceștia s-a numărat și fratele său, celebrul Antonio Rossellino, despre care vom vorbi mai jos Bernardo s-a născut la Florența în ; a fost arhitectul favorit al a doi papi foarte educați: Nicolae al V-lea și Pius al II-lea, care, mai mult decât alți guvernatori ai lui Petru, au avut o influență decisivă și fructuoasă asupra dezvoltării educației și artei în Italia Nicolae al V-lea i-a încredințat lui Bernardo restaurarea clădirilor antice romane și a celor, care au fost parțial realizate mult mai târziu, planuri ample de restructurare a Vaticanului și a părții adiacente a orașului, unde, ca într-o mănăstire, toți slujitorii biserica a trăit, începând cu Papa însuși și cardinali, până la ultimul grefier, petrecând viața departe de lume, după Evanghelie, sfântă, în rugăciuni și în căutări evlavioase Acest plan a inclus și reînnoirea Bazilicii Sf Petru; pentru acesta din urmă, Leon Baptista Alberti a fost invitat să-l ajute pe Bernardo În câteva decenii, Papa Iulius al II-lea, mai energic, va reveni la acest plan, dar executanții săi vor fi artiști de alt secol și altă direcție Pe lângă munca la Roma, Bernardo a construit două palate pentru Nicolae al V-lea: unul în Orvietto, celălalt în Spoletto După moartea lui Nicolae al V-lea și a succesorului său Calixtus al III-lea, unul dintre cei mai educați și înzestrați cu diverse talente, care este considerat un reprezentant al umanismului, celebrul Eneas Silvius Piccolomini sub numele de Pius P, a intrat pe tronul papal; Bernardo a găsit în el un adevărat cunoscător și patron Visul preferat al lui Pius al II-lea a fost să împodobească cu clădiri locul lui Cosignano, unde s-a născut; era un orăşel pe vârful unuia dintre dealurile munţilor Sienei Bernardo a construit aici un palat, un templu, un loc de întâlnire și o primărie în cel mai splendid stil renascentist; ornamentația exterioară magnifică a asemănat aceste structuri cu prețioasele cassoni Pius al II-lea a fost încântat și ne-a lăsat o descriere detaliată a acestora în comentariile sale (Pii secundi Commentarii, Roma - pp , ) Cosignano a fost redenumit Pienza Costul acestor clădiri a depășit cu mult suma estimată anterior Caracteristice sunt cuvintele rostite de Papa artistului în loc de reproș: "Bine ai făcut, Bernardo; S-ar putea să mă opresc înaintea unei cheltuieli atât de considerabile și atunci aceste palate magnifice, mândria și încântarea întregii Italie, nu s-ar fi realizat Datorăm tăcerii tale aceste structuri magnifice, pe care toată lumea le admiră, cu excepția celor invidioși Vă mulțumim din suflet și vă privim ca pe un mare artist; vă poruncim să vă mai dați de rele ducați și veșminte purpurie! Cuvinte frumoase care ne înfățișează timp și persoane chemate să conducă omenirea înainte În ciuda ocupației constante de arhitectură, Bernardo și-a găsit timp pentru lucrările sculpturale Ne-a lăsat două amintiri grave excelente U poreclă: una, ridicată în memoria lui Leonardo Bruni în Crace, cealaltă - binecuvântată Villana în Magia Novella Aceste monumente arată în principal direcția arhitectonică a talentului lui Bernardo În distribuția lor, în proporțiile lor armonice, în proporția corectă a părților individuale, se vede un artist original și variat Dar siluetele lui sunt oarecum grele, draperiile hainelor sale nu au suficientă netezime și moliciune, iar mișcarea exprimată este ascuțită În monumentul de la Villana, el dezvoltă cu mult gust un motiv gotic: doi îngeri deschid cortina, iar pe defunctă o vedem ca adormită pe patul ei de moarte Mai remarcabil este monumentul ridicat cancelarului florentin Leonardo Bruni, care a murit în (vezi Fig Nr ) Bernardo a creat un nou tip de monument funerar, care din acel moment a devenit iubit și cel mai des folosit, deoarece i-a permis artistului să arate toate aspectele diverse ale artei sale: ca arhitect, în aranjarea generală și distribuția părților individuale; ca sculptor - în imagini figurate; ca ornamentalist - într-o varietate de decorațiuni pentru pilaștri, cornișe și socluri; iar în final, ca pictor, în impresia picturală a întregului Un monument de acest tip a fost amplasat într-o nișă înaltă, semicirculară, dar nu adâncă realizată în zid Un soclu bogat disecat, gradino, a servit drept fundație pe care a fost așezat sarcofagul; pe acoperișul sarcofagului este un pat de moarte cu figura defunctului; peretele din spate al nișei a fost așezat marmură multicoloră, iar pe ea era așezat un medalion rotund cu imaginea Madonei Pe laturile nișei erau doi pilaștri; erau încoronate de o bogată arhitravă, iar de deasupra completarea semicirculară a nișei era împodobită cu o arcadă, în vârful căreia era așezat un candelabru și din acesta coborau bogate ghirlande de flori de-a lungul laturilor exterioare ale monumentului cu două capete la fundul Acest tip a fost urmat de Desiderio da Settignano și de fratele lui Bernardo, Antonio, în celebrele lor monumente lui Charles Marzuppini în același S Cragos și cardinalului Portogallo în S Miniato; împreună cu monumentul lui Leonard Bruni, ele constituie celebra triadă a celei mai perfecte dezvoltări a artei decorative din Italia, executată în marmură Pe monumentul lui Leonardo Bruni, Bernardo, în exteriorul sarcofagului, a înfățișat doi îngeri susținând legenda cu o inscripție; doi vulturi servesc drept carryatide la patul de moarte Cancelarul decedat în hainele sale largi pare că doarme; Artiștii italieni din acest timp au evitat întotdeauna să reproducă imaginea morții; a lipit Evanghelia la piept; o copertă bogat brodată, într-un fald larg, a coborât și a acoperit tot patul cu ea În adâncul nișei se află un medalion cu imaginea Madonei Pilaștri bogat decorați, genii cu scuturi de-a lungul arhitravei, un gradino luxos disecat și o ghirlandă de flori care coboară din candelabrul superior de pe părțile laterale ale monumentului, completează impresia de ansamblu a acestei opere de artă dintre cele mai semnificative Pe lângă monumentele descrise, Bernardo ne-a mai lăsat două busturi de marmură: - unul al Sfântului Ioan Botezătorul, realizat cu grijă deosebită și S denumirea celor mai bune aspecte ale sculpturii italiene; și altul, un bust excelent al lui Battista Sforza; ambele se păstrează la Florenţa Astfel, Bernardo Rossellino, din domeniul arhitecturii, ne introduce în domeniul plasticității pure; dar sunt departe de a epuiza numărul de artişti care au acţionat simultan în ambele domenii Printre sculptori îl vom întâlni pe Benedetto da Maiano, care a construit unul dintre cele mai bune palate din Florența, pe fratele său Giuliano și pe mulți alții Acum ne întoarcem la artiștii care s-au ocupat în principal de sculptură, la acei maestri di pietra, care în marmură s-au străduit să transmită forme și, prin lucru în comun, au pregătit pentru pictură posibilitatea de a crea o imagine a idealurilor timpului lor Unul dintre cei mai talentați și simpatici maestri di pietra a fost Desiderio da Settignano Tatăl lui Rafael, Giovanni Santi, în poemul său îl numește il bravo Desider si dolce e bello El, ca mulți sculptori, a ieșit din mijlocul pietrelor simpli; tatăl său a fost tăietor de pietre în Ocht Tignano Despre viața lui Desiderio știm doar că s-a născut în , nu a părăsit marmură toată viața, în a fost înregistrat ca maestru în corporația lucrătorilor de marmură florentini și a murit la vârsta de de ani, lăsându-și soția și doi copii În ciuda vieții sale scurte, Desiderio ocupă un loc de onoare în rândul artiștilor, iar faima sa în rândul contemporanilor este pe deplin justificată de lucrările sale supraviețuitoare Monumentul mormânt ridicat de el lui Karl Marzuppini în S Cross, în care a urmat modelul monumentului lui Leonardo Bruni, l-a depășit cu mult pe acesta din urmă, atât prin varietatea motivelor decorative, cât și prin arta execuției Vasari îl caracterizează pe Dzidvirio cu următoarele cuvinte: "Acești artiști ar trebui să fie recunoscători cerului și naturii, cărora li se dă să execute lucrări frumoase fără prea multă dificultate; celor mai mulţi acest lucru este dat de un studiu atent şi de imitare Farmecul și imediatitatea creativității, de înțeles și apreciat de toată lumea, sunt inerente creațiilor lui Desiderio Îl urmează pe Donatello, dar geniul său înnăscut dă o grație și o frumusețe deosebite tot ceea ce face Fețele femeilor și copiilor săi sunt tandre și fermecătoare, iar frumusețea lor este o reflectare directă a sufletului artistului, și nu rezultatul studiului! Monumentul funerar al lui Karl Marzuppini este situat la Crace chiar vizavi de monumentul lui Leonardo Bruni (Vezi Fig Nr ) Ea umbrește cu măreție și frumusețe frumoasa lucrare a lui Bernardo Rossellino Schema sa arhitecturală este aceeași, dar ornamentația decorativă, care ocupă un loc semnificativ, depășește în diversitate, bogăție și puritate a motivelor și execuției tot ce s-a făcut vreodată în acest gen Partea figurativă a monumentului nu este mai puțin executată artistic: trăsăturile individuale ale defunctului, întins pe patul său din față, sunt transmise subtil; capul se sprijinea de o pernă brodată luxos cu obrazul stâng; brațele încrucișate pe piept; sub ele este o carte lipită de inimă; țesătura somptuoasă a vălului căzu Pe gradino doi băieți goi țin scuturi; pe arhitravă, alte două susțin capetele grele ale unei ghirlande care coboară de sus Acești băieți aparțin celor mai bune imagini de copii goi tel; naturalismul lor este înmuiat de un har inexprimabil; cei care stau pe arhitravă sunt deosebit de buni Relieful Madonei cu doi îngeri care i se închină este plasat în adâncul nișei; este plin de linii puternice, energice, din punct de vedere al înălțimii și al iluminatului insuficient al locului pe care îl ocupă Desiderio și-a arătat principala abilitate în folosirea unui tăietor și un gust delicat în ornamentele sarcofagului, stând pe labele de leu, gradino, pilaștri, arhitravă și cornișe În modelele sale minunate, gustul ornamental al grecilor antici pare să fi reînviat; le conduce cu atâta delicatețe, cu o alegere atât de strictă, cu atâta grație în decorarea fiecărei frunze, petale, palme, acant, volute etc , încât acest monument, mai mult decât orice altă operă plastică de artă italiană, ne arată cât de inerenți sunt artiștii lor au existat sentimente de frumusețe și proporție În același sens este o altă lucrare, din păcate, acum disparată a lui Desiderio: acesta este un tabernacol de marmură în Sfântul Lorenzo În prezent este mutat de la locul său și îi lipsesc majoritatea ornamentelor sale arhitecturale, iar noul altar îl întunecă și interferează cu impresia generală Pilastrele cu un ornament delicat cu frunze încadrează o nișă plată, în care sunt încastrate uși de bronz (cele moderne); îngerii s-au înghesuit lângă ei; în lunetă - Dumnezeu Tatăl; conform arhitravei: Hristos și doi îngeri, în chip de copii drăgălași Pe gradino - relief plat Pietâ; trupul lui Hristos este sprijinit de Maria și Ioan Pe lateralele candelabrelor sunt doi băieți geniali goi Și în această lucrare partea decorativă, precum și partea figurată, în special reliefurile, executate într-o manieră plată - stiacciato, se disting prin diversitate, artă și minuțiozitate a execuției În transferul formelor goale ale corpului, Desiderio este prea blând și moale, iar în expresiile pasiunii îi lipsește energia atât de caracteristică operelor lui Donatello Iată limita artei lui Desiderio Pe lângă lucrările descrise, a supraviețuit și un bust al Mariettei Strozzi, tot de Desiderio (vezi Fig Nr ); în prezent se află la Berlin Este greu de punctat un altul ca acesta, în care toate meritele deosebite ale lucrărilor Quattrocentiste s-ar reflecta într-o asemenea perfecțiune ca în acest bust: pricepere în stăpânirea materialului, înțelegere plină de gust, execuție cât mai completă și desen strict Artista transmite cu fidelitate chiar și detalii nu tocmai frumoase ale trăsăturilor individuale ale originalului: ochii ei obosiți, pe jumătate închiși, felul ei ciudat de a-și ține capul și, în ciuda acestui fapt, aceste detalii sporesc farmecul deosebit pe care îl produce cea mai completă tehnică aici, combinat cu imediatețea inspirată a creativității Vasari, aproape fără să menționeze busturile altor artiști, face o excepție de la aceasta Un relief ușor înfățișând o scenă alegorică de-a lungul plintei, țesătura magnifică a rochiei aurite de-a lungul marginilor și bijuterii din aur de pe piept completează impresia de ansamblu Acest bust a servit drept model pentru multe alte busturi cunoscute nouă, ca de exemplu busturile lui Battista Sforza, soția lui Federigo Urbinsky și ale Beatricei de Arragon, soția lui Matei Corvin Nu este nimic surprinzător că pictorii s-au bucurat de succese similare ale sculptorilor, iar acestea sunt luate direct din viață sm în compoziţiile lor începură să apară în grămadă feţe Imaginile adevărate portrete ale lui Ghirlandaio au fost precedate de imagini adevărate din plastic Pe urmele lui Donatello, care a subliniat sursa inepuizabilă a expresiei unui chip uman și a fixat-o în marmură, Desiderio a mers, transmițând modelarea energică a profesorului său doar cu o moliciune, tandrețe și pitoresc După ce am menționat minunata statuie a Pruncului Hristos din Lorenzo și Magdalena neterminată din Sfânta Treime, epuizăm complet lista mică a lucrărilor lui Desiderio A murit în la Florența și a fost înmormântat în biserica San Piero Maggiore Poetul necunoscut al epitafului său spune că natura, iritată, văzându-l ca pe un rival, i-a scurtat zilele; răzbunare zadarnică! El a dat nemurire creațiilor sale, iar acestea, la rândul lor, l-au imortalizat! Lângă Desiderio da Sttignano se află fratele lui Bernardo Rossellino-Antonio Ca sculptor, el ocupă unul dintre primele locuri în istoria artei italiene În ciuda faptului că a studiat cu Donatello, în lucrările sale abordează stilul lui Ghiberti, moștenind grația, delicatețea execuției și noblețea formelor; simțul său inerent al frumuseții și farmecul expresiei îi completează fizionomia artistică El deține cel mai bun monument mormânt al celebrei triade a monumentelor toscane: așa cum Desiderio l-a depășit pe Bernardo Rosselino, așa și Antonio l-a depășit pe Desiderio în monumentul ridicat de el cardinalului Portogallo în Miniato (Vezi Fig Nr ) Inspirat de personalitatea defunctului de de ani cardi- unsprezece nala Iacov, mostenitor al Casei Brabanului, inzestrat cu frumusete, inteligenta, modestie si tot felul de virtuti, pe care, dupa Vespasiane Bisticci, se putea vedea amprenta acelor alesi pe care Domnul ii binecuvinteaza din nastere, Antonio construieste un monument demn pentru el În general, aderă la tema arhitectonică dezvoltată de fratele său; doar nișa lui este mai adâncă, iar deasupra ei pune o perdea deschisă, dezvăluindu-ne brusc tainele sicriului; acest motiv a fost adesea folosit de foștii sculptori; noul timp a fost exprimat în modelul luxos și pliurile maiestuoase ale perdelei Figura tânărului cardinal este transmisă fermecător; în fața lui este un sentiment vesel și clar de calm La picioarele patului său luxos, două genii goale susțin capetele husei pliate Pe decedat sunt bogate haine cardinale Pe arhitravă sunt doi îngeri în genunchi; par să-i păzească pe restul decedaților; în mâinile unei singure coroane Pe peretele interior al nișei, susținut de îngeri zburători, se află un medalion cu imaginea Madonei Partea decorativă a monumentului este executată la fel de abil ca și cea figurată, deși este inferioară în subtilitatea muncii și a grației lui Desiderio Fermecătoare sunt ornamentele de pe pilaștri și gradino, pe care sunt înfățișate în relief genii, unicorni și capul lui Adam În acest monument, Antonio a arătat puterea gândirii creative, naturalismul proaspăt, combinat cu un gust uimitor și înțelegerea artistică a formelor Finisarea în finisarea marmurei este dincolo de laudă După cum am spus deja, acest monument și monumentele fratelui său și Desiderio J e , reprezintă cele mai bune exemple de sculptură ornamentală florentină din secolul al XV-lea, iar printre ele opera lui Antonio, cu o mai mare sobrietate și rigoare, ocupă un loc de frunte Același monument a fost gloria lui Antonio printre contemporanii săi Ducele de Amalfi vrea să ridice una asemănătoare în memoria soției sale Maria de Arragon și îl cheamă pe Antonio la Napoli Acest monument se afla in biserica din Monte-Olivetto-, la care artistul i-a adaugat un basorelief magnific infatisand "Invierea lui Hristos" Hristos, inconjurat de ingeri, se ridica din mormant;in prim plan se afla paza adormita; unul dintre soldați, trezit brusc, contemplă îngrozit viziunea solemnă Figurile acestui relief de dimensiuni mici abia ies peste fundal, iar desenul purității și frumuseții lor este uimitor În aceeași biserică, deasupra unui altar din apropiere, se află o altă lucrare a lui Antonio: acesta este faimosul său relief care înfățișează "Nașterea lui Hristos " Figura uimitor de fermecătoare a Maicii Domnului, îngenuncheată peste Pruncul culcat pe pământ bucurie cântă, dansează și cântă la diverse instrumente Mai jos, un păstor arată spre altul o stea minunată Capete de heruvimi pe cornișă, putți pe arhitravă, statui de sfinți pe nișe și un medalion cu Madona completează această frumoasă lucrare, în care artistul a îmbinat frumusețea expresiei cu naivitatea simțirii, iar perfecțiunea execuției pune acest relief printre cele mai bune lucrări ale sale Un relief asemănător celui descris, doar sub formă de a dalona, se păstrează în Bargello De asemenea, o înfățișează pe Maica Domnului îngenuncheată deasupra Pruncului, care și-a pus degetul pe gură Pe fundal, indicat de o scădere a dimensiunii figurilor și o scădere a reliefului, un înger vestește o veste bună păstorilor care păstoresc turma; doi ciobani coboară pe o potecă stâncoasă din munți; în spatele Fecioarei Iosif Pe un cadru rotund de marmură, un ornament alcătuit din capete de heruvimi La fel ca în relieful napolitan, așa și aici avem în fața noastră "tablouri din marmură " Scăderea treptată a reliefului și a figurilor, dorința în plastic de a folosi efectele perspectivei, toate acestea sunt inspirate din basoreliefuri Ghiberti, și ceea ce a făcut în bronz, Antonio reproduce în marmură Plasticul intră în sfârșit în domeniul picturii În fața noastră se află compoziția, atât de des dezvoltată de pictorii moderni;doar ceea ce l-a oprit pe pictor, grație încă necunoașterii legilor luminii și umbra, în marmură a fost completată de proprietatea materialului însuși Sculptorul a reprodus forma și a pregătit mostre care i-au condus pe pictori la o înțelegere mai profundă a condițiilor de formă Pe unul dintre pilaștrii din Sgose s-a păstrat un relief de Antonio: aceasta este Madona cu Pruncul; cadrul de marmură în formă de mandorlie este alcătuit tot din capete de heruvimi Această scutire a fost executată în memoria lui Francesco Neri, care a fost ucis chiar în acest loc și, cu același pumnal, cu care Giuliano Medici a fost ucis chiar acolo de un anume Bandini, executorul conspirației Pazzi Reliefuri ale amvonului catedralei din Prato și un bust al lui Matteo Palmieri, plin de naturalețe, păstrat în Muzeul Kensington, completează lista noastră de lucrări ale lui Antonio A murit în Toată lumea îl iubea ca pe un bărbat; ca artist, se bucura de respect general A fost cinstit de parcă ar fi fost un sfânt, spune Vasari Regia urmată de Desidrio și dezvoltată în special de Antonio Rossellino este completată de Benedetto da Mayano Benedetto s-a născut la Florența în Ca și Rossellino, aparține unei mari familii artistice: tatăl său Antonio era tăietor de pietre; Fratele mai mare Giuliano, care și-a petrecut aproape toată viața la Napoli, arhitect și centru celebru; fratele mai mic Giovanni a fost sculptor Iar Benedetto și-a început activitatea artistică cu intarsia; dar după nenorocirea care s-a abătut asupra caesonii lui, făcută de el pentru regele maghiar Matei Corvin, renunță la această îndeletnicire și se dedică altor ramuri ale artei La întoarcerea sa din Ungaria, construiește unul dintre cele mai maiestuoase palate din Florența, celebrul Palazzo Strozzi Acest palat, maiestuos și puternic ca o stâncă, a fost construit în stilul lui Brunelleschi și Miche Lozzi; bolovanii etajului său inferior sugerează involuntar o perioadă în care ciocnirile zilnice ale părților tulburau liniștea generală a comunității Prevăzutul Filippo Strozzi nu a îndrăznit să-l construiască multă vreme, temându-se de invidia concetăţenilor săi şi de cheltuielile şi mai enorme pe care le-ar cere executarea planului lui Benedetto; dar în cele din urmă, îndemnat de sfatul lui Laurentius Magnificul, el cedează, iar la mai , la ora când prima rază de soare a strălucit din spatele dealurilor din apropierea Florenței, prima piatră a fost pusă în mijlocul slujbei divine solemne, invocând binecuvântarea lui Dumnezeu asupra ziditorului, urmașilor săi și asupra tuturor celor care vor participa la ridicarea unei clădiri magnifice! Moartea lui Philip Strozzi a oprit munca pentru o vreme; iar când fiul său s-a apropiat din nou de ea, Benedetto nu mai trăia; palatul a fost finalizat de Simone Pollaioli, cunoscută sub numele de Stop Asa Imitând un fragment antic pe care îl văzuse la Roma, el a încununat zidurile sumbre ale palatului cu o cornișă corintică luxoasă În anul morții sale, Filippo Strozzi îi cere lui Benedetto să-i facă un monument mormânt în capela familiei sale la Maria Novella; pereții acestei capele au fost pictați în frescă de Filippino Lippi Monumentul este realizat sub forma unui sarcofag, a cărui latură exterioară este decorată cu doi îngeri zburători; deasupra sarcofagului, chiar pe peretele capelei, se află îngeri adoratori și heruvimi care susțin un medalion cu imaginea Madonei Compoziția Fecioarei cu Pruncul este un întreg atât de complet încât, cu măiestria execuției sale, se încadrează în numărul celor mai bune opere de artă de acest gen Dar amvonul de marmură la Crose este o lucrare și mai perfectă a lui Benedetto Alăturat unuia dintre pilaștri, în care artistul, datorită cunoștințelor sale arhitecturale, a reușit să așeze o scară în spirală fără a deranja sau slăbi pilastrul în sine, acest amvon este întărit pe console decorate artistic, între care sunt așezate statui ale Virtuților în nișe Pe cinci laturi netede * relieful balustradelor transmite evenimente din viața Sfântului Francisc Niciodată până acum sculptura nu s-a apropiat atât de pictură ca în aceste reliefuri Pe cel mai bun dintre ele, înfățișând plânsul peste mortul Francisc, avem în fața noastră o compoziție, ale cărei principii principale au fost expuse de Giotto în celebra sa frescă Benedetto a reprodus-o în marmură, reținând principalele motive și completând-o cu faptul că arta a dobândit în cursul priceperii sale realiste; toate cunoștințele nou dobândite de anatomie și perspectivă au intrat aici fără a încălca unitatea compoziției solemne În curând Ghirlandaio îl va reproduce din nou în pictură, iar basorelieful lui Benedetto nu va rămâne fără influență asupra operei sale Pentru palazzo Vecchio, Benedetto, împreună cu frații săi, realizează un portal de marmură, magnific decorat cu ghirlande și genii, pentru ușile sălii orelor Această lucrare este marcată ; împreună cu frații Giugliano și Giovanni, Benedetto face un grup în mărime naturală a Madonei cu Pruncul din Prato din teracotă pentru biserica pe care au construit-o, Madonna dell' Ulivo din Prato Benedetto a lăsat lucrări ample la Napoli, Faenza și Giminiano La Napoli, pentru contele Terranuova, face un magnific altar de marmura; se află în biserica din Monte-Olivetto, în vecinătatea lucrărilor lui Antonio Rossellino; imitându-l, intră și mai mult în pitoresc și pe fundalul unuia dintre basoreliefuri așează un palat magnific decorat Principalul complot al acestui altar este Buna Vestire Madona este fermecătoare, dar îngerul este prea rafinat Pe laturile in nișe de statui ale lui Ioan Botezătorul și Ioan Evanghelistul Potrivit gradino, există șapte basoreliefuri care înfățișează Nașterea lui Hristos, Adorarea păstorilor, Schimbarea la Față, Înmormântarea, Învierea, Pogorârea Duhului Sfânt și moartea Fecioarei În Faenza, Benedetto construiește și un altar de marmură cu mai mulți membri în onoarea sfântului patron al orașului, S Savino Într-o nișă, un sarcofag decorat cu sculpturi; arhitrava se sprijină pe șase pilaștri De gradino basoreliefuri care povestesc evenimente din viața lui Savino Aceste picturi pe marmură sunt superb executate; în ciuda faptului că sunt pitorești, satisfac mai mult decât basoreliefurile lui Ghiberti; evenimentele sunt transmise clar, iar artistul se limitează la numărul necesar de figuri, repartizându-le cu mult gust într-un spațiu dat Ultimii ani ai vieții, Benedetto lucrează la Giminiano Acolo a făcut un magnific monument de marmură pentru Sfântul Bartolo în biserica Sfântul Augustin În cele trei nișe ale sale sunt statui ale Credinței, Speranței și Iubirii; evenimentele din viața Sfântului sunt transmise în gradino în reliefuri ușoare, iar deasupra tuturor se află un medalion al Madonei cu Pruncul, susținut de îngeri, asemănător celui realizat de Benedetto peste mormântul lui Filippo Strozzi În aceeași biserică, Benedetto împodobește capela Sf Fina cu sculpturi și realizează un bust magnific al lui Onofrio Vanni, unul dintre demnii cetățeni din Giminiano; acest bust se păstrează în sacristia bisericii Sf Augustin Un alt bust la fel de adevărat al lui Filippo Strozzi (vezi Fig nr ), executat de Benedetto mult mai devreme, se află la Berlin Benedetto a murit la Florența în , lăsând moștenire averea frăției lui Bigallo; printre altele, le-a trecut un grup neterminat al Madonei și o statuie mică a Sfântului Ștefan Ambele lucrări sunt acum păstrate în capela lor Benedetto a lăsat în urmă amintirea unui artist excelent, ale cărui lucrări, nedistinse prin profunzime deosebită, sunt întotdeauna impregnate de un sentiment veridic și sincer Mai prolific și mai iubit de contemporanii săi a fost Mino da Fiesole; a lăsat un număr mare de lucrări de marmură atât la Florența, cât și la Roma; i se atribuie un număr şi mai mare Dar toate aceste lucrări, izbitoare de la prima cunoaștere cu ele, sunt executate destul de superficial și nu diferă nici prin sinceritatea sentimentului, nici prin puritatea gustului Desiderio da Settignano l-a făcut un simplu pietrar, un sculptor, iar în principal Mino urmează direcția profesorului său, iar acolo unde subiectul nu-l obligă să adere strict la natură, ca în busturi, el cade adesea în manierisme Este atât de fascinat de creațiile lui Desiderio încât le imită constant și uită să observe în mod direct natura Lucrările sale sunt plăcute prin frumusețea lor exterioară și prin cunoscuta naivitate a figurilor sale, pe care mai târziu le aduce uneori la încurcătură Dar în busturi, unde este legat de observarea directă a naturii, este proaspăt și energic în concepție, puternic și expresiv în execuție și, pe această bază, nu este inferior niciunui dintre artiștii săi contemporani Așa este celebrul său bust al lui Niccolo Strozzi, situat în Berlin (vezi foto) m* orez nr ) O transmisie mai caracteristică, o execuție mai largă a imaginii portretului unui chip urât cu o formă ciudată de craniu, cu o fizionomie moale umflată, cu o expresie senzuală, dar în același timp energică, nici Desiderio, nici Antonio Rosselino nu au putut face ceva mai veridic si mai bine Așa este bustul său al episcopului Saluttati, așezat peste monumentul mormânt executat de Mino în Catedrala din Fiesole Este cu siguranță una dintre cele mai vii reproduceri ale unui chip uman realizat vreodată și oriunde în marmură Întreaga persoană este în fața noastră; îi vedem privirea pătrunzătoare, expresia conștiinței amărăciunii existenței în buzele lui comprimate, ascuțite, dar în același timp atât de amabile; îi vedem temperamentul nervos și mintea logică, consecventă; îi auzim cuvântul greu, dar în același timp suntem convinși că faptele lui îl contrazic Într-o mitră împodobită cu pietre prețioase, într-o casulă bogată care îi acoperă umerii, acest bust este executat cu finisaj remarcabil în decor În aceeași catedrală, chiar vizavi de monumentul lui Saluttati, se află un altar de marmură splendid ornamentat al lui Mino; este împărțit în trei secțiuni: în secțiunile laterale se află statui ale Sf Laurențiu și Remy, iar pe mijloc o Maria în genunchi; sub ea pe treaptă stă Hristos: în mâna stângă este globul lui, cu dreapta îl salută pe tânărul Botezător care a îngenuncheat înaintea lui Zâmbetul dulcelui chip al Mântuitorului, Maria atinsă, și-a încrucișat brațele pe piept și zâmbind blând copiilor, a căror frumusețe seamănă cu copiii lui Rafael, toate acestea împreună sunt uimitoare grup proaspăt și grațios, mai bun decât Mino nu a creat niciodată nimic Sfânta Familie apare în reprezentarea unei scene domestice De câte ori mai târziu pictorii o vor repeta, iar cele mai sincere creații ale lui Rafael se vor opri asupra acestei lumi intime a doi copii și o Mamă care le zâmbește Toate lucrările extinse ale lui Mino, cum ar fi monumentele morminte din Badia Fdorentinsky, care i-au făcut o reputație zgomotoasă, ni-l prezintă ca pe un meșter foarte priceput, dar puțin original; îi imită pe Desiderio și Rossellino; in ornamente este sarac si uscat, superficial si monoton Prospețimea primelor sale creații se estompează treptat, se repetă, iar arta lui devine din ce în ce mai artizanală Pe lângă monumentele morminte, a realizat o mulțime de cripte, cărora le-a dat o formă destul de originală; cel mai bun dintre ei este în S Maria in Transtevere din Roma Îndeplinind comenzi uriașe, a avut mulți asistenți și imitatori; i se atribuie un mare număr de lucrări de marmură din Roma A murit în , încordat în timp ce ridica o piatră grea În ciuda farmecului seducător al unora dintre lucrările sale, a completitudinii și subtilității execuției, toate, cu excepția busturilor pe care le-am descris și a grupului fermecător al Madonei, uimesc cu monotonie Tipurile sale preferate de Maica Domnului și îngerii fascinează la început, dar pierd mult din repetarea lor frecventă Aceasta este soarta operelor care, în ciuda frumuseții exterioare, sunt lipsite de profunzime de conținut Vom încheia o mare familie de maeștri di pietra cu Matteo Civitali, un artist plecat există și o mulțime de lucrări sculpturale la Lucca și Genova, executate în direcție decorativă A fost florentin prin naștere și s-a dezvoltat sub aceleași influențe ca și artiștii pe care i-am menționat Neechivalându-le în originalitate, el se remarcă prin capacitatea sa de a oferi figurilor sale o anumită dispoziție spirituală Un exemplu caracteristic este "Vera", un basorelief păstrat în Bargello; în figura feminină care o înfățișează, artistul a reușit să îmbine frumusețea ei tinerească cu o expresie a celei mai sincere reverențe Așa sunt îngerii săi din Catedrala din Lucca În numeroasele sale lucrări decorative care împodobesc altarele Catedralei din Lucca și Capelei Sf Ioan din Genova, el calcă pe urmele lui Desiderio, Rossellino și Benedetto da Mayano, dar nu transmite nici prospețimea, nici diversitatea și completitudinea acestora în utilizarea ornamentului Activitățile sale au continuat până în Odată cu noul secol, iar pentru sculptură a venit o nouă eră! Pe lângă bronz și marmură, al treilea material folosit de sculptorii italieni a fost gmina arsă (teracotă); a fost folosit în principal pentru realizarea de ornamente decorative care umpleau celebrele locuri de clădiri, lunette peste portaluri, medalioane, bolți cu casete, cornișe; in sfarsit, au inceput sa faca, precum marmura, altare, grupuri, busturi etc Lucrarea sculptata din lut a fost acoperita cu udare pentru a o proteja de influentele atmosferice Metoda de preparare a glazurilor (smalturi, glazuri) este cunoscută din cele mai vechi timpuri; egiptenii l-au cunoscut M ✓VWWWW asirieni și greci Italia i-a fost prezentată de Spania și de stăpânii insulei Mallorca, care l-au moștenit de la arabi; au adus în cantități mari în Italia vase smălțuite și cărămizi, cu care au acoperit podelele bisericilor Numele Majorika, rescris, mai târziu în majolika, merge de la numele insulei Mallorca Cu de ani înainte de apariția primelor lucrări ale lui Luca della Robbia, Bicci di Lorenzo realizează din lut smălțuit un grup înfățișând "Căsătoria Fecioarei", păstrată acum într-o lunetă deasupra portalului Sfântului Egidiu din Florența; udarea lor folosit a fost incolor si a servit doar ca protectie impotriva influentelor atmosferice Udarea folosita in acelasi timp in Pesaro a fost opaca, plictisitoare si colorata Luca della Robbia, al cărui nume este de obicei asociat cu ideea de produse din argilă glazurată, l-a aplicat artei pe scară largă și, după multe experimente, a găsit o modalitate de a pregăti o glazură mai durabilă și mai strălucitoare, care a fost secretul atelierului său Acest secret a fost moștenit de nepoții și nepoții săi La început a acoperit figurile cu glazură albă, fundalul cu albastru, iar câteva accesorii cu verde Mai târziu, când nepotul său Andrea l-a ajutat deja în munca sa, împreună au căutat să mărească numărul de flori, gândindu-se să înlocuiască frescele cu lucrările lor; au început să picteze corpul și hainele, deloc constrânse de condițiile de plasticitate, iar lucrările nepoților lui Luca, mai puțin înzestrate cu gust artistic, au început în sfârșit să semene cu figuri colorate, pictate de ceară Dar reținut încă în limitele proprietăților sale Materialele lucrării lui Luca della Robbia și a nepotului său Andrea, datorită valorii lor artistice ridicate, au fost întotdeauna ornamente decorative de dorit și îndrăgite Irigarea le dădea o demnitate deosebită prin transparența și strălucirea sa și, în final, prin forța sa, care le permitea să fie amplasate în locurile cele mai proeminente ale clădirii, fără să se teamă nici de umezeală, nici de ploaie Dependența totală de arhitectură, costul scăzut al materialului, ușurința cu care a cedat executării celor mai delicate lucrări, toate acestea au contribuit la formarea unei noi ramuri a artei, bogată în semnificație artistică și contribuind la dezvoltarea și dobândirea imaginii dorite a idealurilor vremii; ea nu putea fi expresia deplină a lor, căci nu urmărea sarcini și scopuri mari, ci tot ceea ce, după condițiile ei, putea să dea, dădea Reală în esență, ca o sculptură, își redă compozițiile în mod ingenios și simplu și adesea se ridică la puritatea unui stil auster Ea exprimă sentimentul religios fără exaltare; Madonele și îngerii, sfinții și femeile ei sunt pline de cordialitate și liniște, dar reverență clară Viața contemporană se reflectă în ea din partea ei cea mai sinceră Să adăugăm că fiecare lucrare a acestei școli este o creație originală independentă; de fiecare dată când imaginația artistului lucrează într-o direcție și nu o slăbește niciodată; nu realizează fotografii și copii ale propriilor lucrări sau ale altor artiști Acestea sunt consecințele Majoritatea lucrărilor din lut glazurat sunt realizate în ceea ce privește relația lor cu acele locuri ale clădirii, pentru care sunt destinate decorațiunii chali; de aceea sunt realizate constant în înalt relief clasic Colorarea delicată a figurilor, acoperind perfect cea mai mică îndoire a formei, este în mare parte albă; fundal albastru; la accesorii, flori, ghirlande, diverse încadrari de imagini s-a folosit vopsea verde, galbenă și violetă, uneori aurire ușoară Ulterior, după cum am menționat deja, se va recurge la o colorare mai variată sau se va limita la udare albă continuă, sau în final părțile goale ale corpului vor rămâne complet fără udare, folosind culoarea naturală a argilei ars Creatorul acestei ramuri de artă în Italia a fost Luca della Robbia Numele lui este atât de faimos și popular încât și acum fiecare relief de lut glazut este numit opera lui della Robbia De aceea, trebuie să ne oprim asupra lui, mai ales că, pe lângă teracotă, a lăsat multe lucrări executate în bronz și marmură, care l-au pus la egalitate cu cei mai buni sculptori ai Italiei Tandrețea și grația lucrărilor de marmură ale tuturor adepților lui Donatello și Ghiberti pe care i-am examinat, precum Desiderio, Rossellino și alții, își datorează dezvoltarea influenței constante a creațiilor din marmură și teracotă ale lui della Robbia Contemporan al lui Donatello și Ghiberti, Luca della Robbia s-a născut la Florența în Prima educație artistică a primit-o în atelierul celui mai bun meșter de aur și argint de atunci, Leonardo di Ser Giovanni, renumit pentru faimosul altar de argint din Pistoia Această educație îi oferă, ca tuturor artiștilor, militar care a mâncat la Oreficia, completitudine în executarea detaliilor și puritate în decor; iar pentru el această educație a fost o școală pregătitoare pentru sculptură, căreia i se dedică încă din primii ani În ciuda nevoii și deseori a foametei, își petrece zile și nopți muncind din greu, modelând în ceară și lut, sculptând în marmură sau turnând lucrările sale în bronz Din toată munca lui grea? de ani, a supraviețuit foarte puțin, dar ceea ce a supraviețuit îl pune la egalitate cu marii săi semeni Donatello și Ghiberti A avut marea onoare de a termina maiestuosul ciclu de reliefuri Campanilla, executat în secolul precedent de Andrea Pisano după desene de Giotto Toată latura care dădea spre catedrală a rămas neumplută Aplicând stilului lor, și poate și denumirii desenelor păstrate în fața lui, Luca realizează cele opt reliefuri lipsă, înfățișând în ele figurile alegorice ale lui Granata, Filosofia, Astronomia și Geometria și marii lor reprezentanți - Platon, Aristotel, Ptolemeu și Euclid Lucrările sale timpurii includ două reliefuri neterminate care îl înfățișează pe Petru în închisoare și crucificarea lui Având deja de ani, își realizează celebrele basoreliefuri din marmură pentru balustrada corurilor Catedralei Florentine; pentru un alt balcon a făcut reliefuri de Donatello Într-o astfel de rivalitate, Luka nu a fost învins Aceste reliefuri au supraviețuit și sunt plasate alături de cele ale lui Donatello în Bargello; o comparație a acestora ne este la dispoziție și mulți, văzând gruparea fermecătoare, frumusețea fețelor și a posturilor și atent detaliile reliefurilor lui Luca, pune-le deasupra operei lui Donatello Dar acesta din urmă, socotind pe înălțimea și distanța locului unde urmau să fie amplasate reliefurile sale, le-a sculptat în marmură într-o manieră largă, cu linii și mase generale, fără a intra în detalii Reliefurile lui Luca, puse în locul lor, ar pierde mult: subtilitățile ar dispărea și figurile și-ar pierde expresia; Între timp, modul în care formele clar definite ale lui Donatello ar fi fost înmuiate și s-ar fi dat o expresie adecvată Conținutul ambelor este același: este un șir întreg de tineri și fete, mai degrabă copii, care dansează, cântă și cântă la diferite instrumente Luke are un grup care este deosebit de bun - acesta este faimosul său cvartet; expresiile faciale ale cântăreților corespund atât de mult vocilor lor, încât parcă distingem un sunet clar de contralt, o soprană blândă, un bas scăzut și gros și un tenor înalt Benozzo Gozzolli, pe urmele lui Luca, va încerca să înfățișeze acest tur de forță în pictură, dar fără succes; în chipurile îngerilor săi, pe care îi face să cânte cu voci diferite, nu va exista naturalețe și ușurință Părerea pe care Luca a studiat-o ceva timp cu Ghiberti este îndoielnică; în lucrările sale nu există nici o urmă a efectelor pitorești care au fost particularitatea lui Ghiberti și nicio străduință pentru care stil clasic Formele lui sunt rotunde, își ia chipurile direct din viață, nu analizând frumusețea tipului, ci dându-i frumusețea sufletului; în acest sens stă mai aproape de Donatello, iar dacă a studiat cu Ghiberti, atunci probabil arta turnării bronzului, înainte de a trece la ușile sacristiei din Flo, comandate de acesta, împreună cu Michelozzo Michelozzi și Maso di Bartolomeo Catedrala Rentinsky Unul dintre asistenții săi era în absență constantă; celălalt, Mazo, a murit la scurt timp după aceea, astfel că singur Luka a trebuit să facă lucrarea comandată În compartimente de uși de bronz, a înfățișat pe Maica Domnului cu Iisus, Ioan Botezătorul, patru evangheliști și patru dascăli ai bisericii, însoțiți de îngeri Pozele și expresiile tuturor acestor figuri sunt destul de uniforme; dar fiecare înger, luat separat, este fermecător Aceste uși sunt mult inferioare celor de la Ghiberti, atât prin varietatea compozițiilor, cât și prin puritatea finisajului Printre numeroasele monumente sepulcrale de care se mândrește în mod deosebit arta florentină, monumentul lui Benozzo Federicci din biserica Sf Francisc la Bello sguardo, realizat de Luca, ocupă unul dintre cele mai onorabile locuri Cu adevăr uimitor, este executată figura defunctului, întins în veșmintele episcopale pe un sarcofag, în adâncul unei nișe patrulatere Pilastrii si arhitrava sunt decorate cu flori si ghirlande reproduse naturalist cu ajutorul policromiei Pe peretele din spate sunt nișe în jumătate de figuri ale lui Hristos, Maica Domnului și Ioan; fețele lor sunt pline de expresie, în special chipul lui Hristos de o frumusețe remarcabilă și plin de demnitate maiestuoasă Aceasta a fost activitatea lui Luca în bronz și marmură Principala sa glorie este alcătuită din lucrări de lut Cea mai veche lucrare a lui de lut glazut au fost medalioanele Capelei Pazzi construite de Brunelleschi în Sgose; pe ele a înfățișat evangheliști; figurile lor strict reținute și maiestuoase, interpretat în stilul lui Andrea Pisano, face o impresie minunată apostoli sunt așezați de-a lungul pereților pe un câmp albastru, dar sunt mai slabi și probabil plini de ucenici Bolta casetă a porticului, capete de heruvimi de-a lungul cornișei și chipul lui Dumnezeu Tatăl completează ornamentația policromă a capelei Ideea de a folosi acest tip de decor în clădirile arhitecturale i-a aparținut lui Brunelleschi Casete cu rozete de lut smălțuit împodobesc bolțile capelei del Orucifisso și S Jacopo din S Miniato; au fost împlinite și de Luca Următoarele lucrări ale lui Luca sunt basoreliefurile care umpleau lunetele de deasupra portalurilor sau împodobeau altarele Două reliefuri sunt plasate deasupra ușilor care duc la sacristia Catedralei din Florența; unul înfățișează "Învierea lui Hristos?", pe celălalt "Înălțarea?" Învierea este străveche, căci în ea vedem un singur fundal pictat în albastru; în Înălțare, plantele din primul plan sunt verzi: aceștia sunt singurii indicatori care determină momentul originii reliefurilor Apoi, sunt considerate lucrările indubitabile ale lui Luca: un basorelief deasupra portalului în Rissipo, medalioane Sau san Michele, "Anunțare * în Innocenti", Nunta Maicii Domnului * deasupra portalului exterior al Ognissanti și altele M Barbet de Jouy, în cartea sa Les della Robbia, enumeră în detaliu toate lucrările sale, dar este foarte posibil ca multe dintre ele să fi fost interpretate fie de nepotul său Andrea, fie de unii dintre nepoții săi Este foarte dificil să se determine trăsăturile maestrului într-o lucrare de lut glazurat; udarea le acoperă și împreună cu ele pe tine semne subtile prin care un ochi experimentat în marmură poate recunoaște mâna unui maestru Prin urmare, în clasificarea lucrărilor școlii della Robbia, se păstrează de obicei următorul sistem: cele mai puțin colorate aparțin unei epoci anterioare, adică timpului în care Luca era în fruntea școlii și când el a lucrat împreună cu nepotul său Andrea Lucrările în care au intrat un număr mai mare de culori aparțin unei epoci ulterioare; nu este posibil să distingem opera Andreei, care l-a moștenit pe Luca, de opera celor patru fii ai săi Giovanni, Luca P, Ambrogio și Girolamo și opera fiecăruia dintre ei Printre cele mai bune lucrări ale școlii, interpretate probabil de Luca și nepotul său Andrea, se numără altarul din biserica Osservanza de lângă Siena, pe basorelieful căruia este înfățișată "Căsătoria Fecioarei" (vezi Fig Nr ) În jurul grupului principal - Maica Domnului îngenunchiată înaintea lui Hristos încununând-o - cântând îngerii pe instrumente; sfinți pe pământ în adorație; pe gradino sunt înfățișați în trei reliefuri: "Veștirea", "Nașterea lui Hristos" și " Adormirea Fecioarei la ceruri" Pe un fundal albastru sunt desenate figuri de culoare albă; aurirea veşmintelor îngerilor şi a veşmintelor Maicii Domnului este foarte modestă şi atinsă cu mult gust Capetele figurilor uimesc prin noblețea și frumusețea lor grațioasă În "Crăciun" este transmisă o naivitate a sentimentului, care amintește de Fra Beato Angelico Splendidul altar din biserica Sf Bernardin din L'Aquila se remarcă printr-un stil deosebit de înalt Înfățișează "Învierea lui Hristos"; în partea de sus: "Nunta Fecioarei" Grace s-a înclinat > înaintea lui Hristos Maria este inexprimabilă; îngeri de fiecare parte a grupului principal Pe gradino sunt patru reliefuri înfățișând "Nașterea Domnului", "Anunțarea", "Adorarea Regilor" și "Intrarea în Templu" Și aici figurile, acoperite cu glazură albă, sunt desenate pe un fundal albastru Cu o puritate uimitoare, desenul amintește de primele lucrări ale lui Rafael, pe când acesta era încă sub influența lui Timotho Vitti și Perugino, iar însăși compoziția "Căsătoria Fecioarei" se repetă în celebra icoană Rafael din Vatican Medalioanele originale, dar pline de un farmec inexprimabil, de pe fațada arcadei Innocenti din Florența aparțin aceleiași epoci de înflorire a școlii În fiecare dintre ele, este înfățișat un copil cu vrăjitoare, zâmbind și dorind să-și elibereze membrele de frânghia care le strângea strâns; unii au reușit, în alții praștia este complet gata să cadă, iar formele lor copilărești, expuse, încântă prin naivitatea și farmecul lor Este puțin probabil ca vreo operă de artă să producă o impresie mai emoționantă și mai emoționantă și cum conținutul acestor medalioane ajunge la o clădire concepută pentru a salva și adăposti copii nevinovați! Casa Innocenti este un fel de orfelinat al nostru O mulțime de basoreliefuri și medalioane, aparținând celor mai bune lucrări ale școlii, se păstrează în Academia Florentină și în Bargello Medalioanele Innocenti și cele pe care Andrea le-a așezat pe fațada loggiei di Paolo a extins domeniul de aplicare al decorațiunilor policrome Limita extremă a unei astfel de aplicații este reprezentată de reliefuri care înfățișează "Șapte lucrări de milă" de pe fațada spitalului IO LWTL % ьi Jff ■ k L yj L T \ V Sr R g ■■ ~ ^nuWm D-^I^ , * , ^W'wJn/ Tslg Sen K' ѵh mi^'ya L jAzJCr Shi "eL^Y^ZHY L* ZhPІ Oerro în Pisto Cine le-a făcut nu este cunoscut; dar, judecând după stilul de lucru, după cantitatea de vopsea folosită, după părțile nesmălțuite ale corpului gol, trebuie să ne gândim că aparțin unui timp ulterior În general, aceste reliefuri produc un efect magnific: avem în fața noastră, parcă, o frescă a lui Franciabidgio sau Andrea del Sarto, turnată din lut și pictată; vedem viața transmisă realist în manifestările ei cotidiene, vedem bolnavi cu mediul lor spitalicesc, închisori, slujitori care poartă cazane de mâncare, muribunzi, prizonieri, cerșetori etc ; toate acestea sunt transmise cu acuratețe realistă, dar cu o pierdere vizibilă de rigoare și puritate a stilului Activitățile moștenitorilor lui Luke și Andrea tind din ce în ce mai mult spre luxos, pitoresc și decorativ Luca al II-lea face cărămizi smălțuite pentru podelele lojelor Vaticanului; fratele său Giovanni realizează un altar foarte decorativ și strălucitor pentru catedrala de la Fitzol; celălalt frate al său Ambrogio lucrează pentru mănăstire Spirito din Siena În cele din urmă, al patrulea frate Girolamo pleacă în Franța și construiește pentru Francisc I magnificul Chateau de Madrid, decorat în interior și în exterior cu reliefuri policrome din lut smălțuit, împrumutând scene din metamorfozele lui Ovidiu După un secol de prosperitate, școala Robbia a lui Dell dispare; împreună cu ultimii săi reprezentanți, a murit și secretul compoziției udării lor strălucitoare și surprinzător de puternice Madone caste și capete minunate de îngeri, modelate de mâna inspirată a bătrânului Luca și nu mai puțin iscusiți și artistici c Andrea, bogat înzestrată cu imaginație și suflet poetic, atât de armonizată cu albul limpede al udării lor, care era desenată pe fundalul albastru azuriu! ea a dat lucrărilor lor o lejeritate, o claritate și o strălucire, nu inferioară strălucirii marmurei lustruite; dar ea, sub un strat de vopsea, ascundea adesea sărăcia de inspirație a nepoților marelui Luca care s-au îmbogățit și au inundat Italia și o parte a Europei cu lucrările lor! După ce am schițat în această scurtă schiță activitățile maeștrilor de marmură și lut, vedem că ei, ca și predecesorii lor, sculptorii secolului al XIV-lea, merg înaintea pictorilor; ei, asemenea shaunerilor, le eliberează calea Pentru că este mai ușor să transmiteți într-o formă plastică ceea ce un pictor poate descrie numai condiționat, recurgând la perspectivă, culoare și lumină și umbră Sculptorii au fost influențați direct de lucrările de artă antică Donatello, prin exemplul său, a arătat cum era necesar să le folosească: să nu le imite, ci să încerce să le înțeleagă spiritul și să trateze arta așa cum făceau vechii, adică să învețe din natură și să caute forme numai în ea și, ca antici, încearcă să descrie cu adevărat fenomenele La fel ca Donatello, adepții săi au rămas în operele lor italieni cu propria lor viziune asupra vieții și propria lor înțelegere a acesteia Activitățile lor corespundeau nevoilor oamenilor, iar imaginea pe care și-o doreau era imaginea idealurilor oamenilor De fapt, imitația celor antice este foarte limitată și chiar și în ornamente artistul reproduce parțial vechiul forme, în cele mai multe cazuri dă frâu liber propriei imaginații și rămâne original și independent Poziția subordonată a sculpturii, chemată să completeze și să decoreze lucrările de arhitectură, limitate de spațiu și condiționate de loc, contribuie foarte mult la dezvoltarea armoniei compozițiilor Pictorii au la dispoziție o perspectivă liniară și aeriană, cu ajutorul căreia transformă un spațiu limitat într-unul nelimitat; dar tocmai acest infinit dă o sferă prea largă fanteziei lor Sculptorul, limitat de spațiu, se gândește mai mult la economia compoziției și, datorită acesteia, a găsit cele mai fericite aranjamente de figuri într-un spațiu dat Toate temele preferate, reproduse cel mai adesea de artiștii italieni: Buna Vestire, adorarea Mântuitorului născut de către Maria, Adorarea Regilor, Nunta Maicii Domnului, Învierea lui Hristos etc , au fost dezvoltate de pictorii anteriori în marmură și lut; sculptorii au reușit în forma rotundă a medalionului să combine grupuri complexe și complet de sine stătătoare care au trecut în întregime la pictorii contemporani; urmând exemplul lor, Fra Filippo Lippi și Sandro Botticelli și-au pictat Madonele sub formă de tablouri rotunde Însăși natura sculpturii italiene i-a apropiat și mai mult pe sculptori de pictori; ea însăși era plină de elemente picturale și aceasta este principala ei diferență față de plasticitatea anticilor, care era expresia completă a idealurilor lor Idealurile noului timp, mai complexe și spirituale, doar cele vii scrierea ar putea crea condiționat o imagine Și sculptura italiană, ca și pictura, își distribuie compozițiile în mai multe planuri; cu ajutorul unui relief descendent și al unei reduceri a figurilor, ea se străduiește, ca și pictura, să rezolve probleme promițătoare și să transmită efectele acestora; liniilor și formelor corpului uman ea crede că transmit o expresie spirituală, indiferent de frumusețea lor; pliurilor hainelor drapate ea conferă o netezime picturală și chiar și în decorarea părului ei caută modalități de a ajuta pictorul În lucrările din lut glazurat, ea se apropie și mai mult de pictură: începe direct să-și coloreze figurile Unele dintre compozițiile școlii della Robbia sunt repetate în întregime de către pictori; îi învață să dea moliciune formelor naturaliste, ascuțite; le-au atras atenția asupra frumuseții și plasticității celei mai mici modificări ale trăsăturilor faciale și asupra jocului în modulațiile sale de lumini și umbre; au surprins zâmbetul subțire, abia perceptibil al gurii și fluturarea veselă a obrajilor duiosi ai feței angelice; au învățat să transmită formele inocente ale corpului copilului, iar sub mâinile lor pricepute draperiile de haine primeau flux din ce în ce mai moale și ondulat, în contrast cu draperiile împrumutate de la maeștrii tehnologiei metalului Ne întoarcem acum la o descriere a lucrărilor pictorilor care au fost reprezentanții cei mai caracteristici ai secolului al XV-lea CAPITOLUL IX Quattrocenti ♦) În acest capitol vom încerca să descriem activitățile și caracteristicile artiștilor care au fost cei mai importanți reprezentanți ai epocii lor Numele lor sunt: Fra Filippo Lippi, Sandro Botticelli, Filippino Lippi, Benozzo Gozzolli și Ghirlandaio Niciunul dintre ei nu a fost, ca Masaccio și Donatello, prevestitorul unei noi ere; • nu le poți numi luminate; dar erau expresii depline ale timpului lor, atât de bogate în manifestări ale spiritului creator Ei împărtășesc pe deplin activitățile artiștilor "Realiștilor", luând *) Quattrocenti sunt de obicei numiți toți artiștii secolului XV Limităm acest nume și îl rezervăm celor mai tipici reprezentanți ai epocii preia sarcina ingrată de a dezvolta noi forme și noi metode tehnice; sunt pe deplin plini de aspirațiile lor științifice, dar în același timp nu își sacrifică conținutul interior unor scopuri externe Sunt înzestrați cu o mai mare imaginație și creativitate poetică În ciuda oricărei influențe, fie că este vorba de dogmă bisericească sau de antichitate, care captivează pe toată lumea, ei își păstrează independența și nimeni altcineva nu a contribuit la formarea imaginii lăsate moștenire de Giotto și la dezvoltarea unei noi mitologii religioase, care a înlocuit treptat imaginile tradiționale ale subiecte religioase Direcția lor nu a înclinat spre exprimarea idealurilor lumii suprasensibile, ci spre frumusețea pământească, senzuală Între imaginile tradiționale și cele care a atras o forță irezistibilă, s-a făcut o luptă, iar dacă în această luptă nu s-a găsit împăcare, atunci s-au dezvoltat talente bogat înzestrate, iar lucrările lor, exprimând toate influențele unei epoci instabile, mai contemporane pentru ei Literatura pictează manierele sale și servește ca măsură a culturii sale În aceste lucrări s-a exprimat idealismul, care a protejat arta de învățăturile materialiste care pătrundeau peste tot Artiștii acestui grup au adus o contribuție prețioasă de noi forme de ordin superior, multe motive și teme noi, uneori profunde, alteori vesele și vesele, dar mereu pline de poezie și frumusețe Natura pentru ei nu este un laborator, nu este o arenă pentru experimente, ci o mamă dragă, care le-a dezvăluit multe dintre secretele ei, le-a vorbit cu limbajul misterios al farmecelor ei și a ajutat la crearea unei noi imagini, a unei noi iconografii, în care căldura simțirii interioare și a frumuseții au început să înlocuiască, încetul cu încetul, simbolul și dogma Nu într-o contemplare inspirată, ca Fra Angelico, Fra Filippo caută imagini pentru îngerii săi; le găsește pe chipurile tinerilor și copiilor din Florența și reproduce trăsăturile femeii pe care o iubește în chipurile Madonelor sale Frumusețea nu cerească, ci serpentină îi inspiră picturile cu conținut religios; iar această contradicţie este ascunsă de sentimentul subtil cu care îşi spiritualizează lucrările Cu o încântare aproape copilărească, Gozolli își umple compozițiile cu clădiri complicate, păsări și animale frumoase; fantezia lui este consolată de imagini cu diverși copaci, stânci, râuri și scene surprinse de el din viața reală El înfățișează ceremonii magnifice și niciunul dintre artiștii săi contemporani nu desenează atât de des portrete ale fețelor epocii sale El îmbină direcția naturalistă cu poezia sa înnăscută; dragostea pentru natură pătrunde în toate compozițiile sale cu bucurie și distracție, fie că desenează vânători în pădure, culesul strugurilor sau dansurile de nuntă ale tinerilor bărbați și femei Nimeni mai bun decât el nu putea să înfățișeze copii care se certau, râsul unei servitoare sau copiii care merg la școală; uneori, în imaginea unei fete tinere, frumoase, replicile ei capătă în el o asemenea grație și frumusețe, încât ne amintesc de farmecul inexplicabil al păpușilor Tanagra Iar atunci când geniul idilic al artistului este aplicat unor subiecte mai sublime, fantezia lui creează cete întregi de îngeri care flutură din aripile lor irizate; în turme întregi, ca porumbeii, cuibăresc la șopronul colibei Betleem sau se înghesuie în jurul lui Mla- ziua lui Isus Este un romantic, iar pentru el frumusețea naturii și bucuria vieții sunt surse constante de inspirație Clasicismul reînviat captivează pe toată lumea; Doar arta trage din ea formă și putere, fără să-și schimbe în același timp vocația interioară Filippino Lippi are o pasiune pentru a introduce detalii antice în compozițiile sale, adesea le umple cu ele, dar în reprezentarea figurilor și a chipurilor rămâne independent; Sandro Botticelli îmbină fantezia antică cu ideile noi, întruchipând în unele dintre lucrările sale cele mai subtile nuanțe de gânduri ale unor oameni pentru care lumea antică a devenit totul și pentru care îndoielile zdruncina încetul cu încetul dogmele tradiționale Antichitatea nu a fost încă studiată în așa măsură încât să se poată extrage în întregime din ea; dar latura sa vitală eternă a intrat deja în cultura naţională Imaginația artistului a fost profund afectată de miturile antice, dar el le reproduce nu după modele antice, ci încearcă să întruchipeze propria idee despre ele Lor le adaugă un element alegoric, o moștenire a Evului Mediu; și prin urmare, în picturile sale, el exprimă opiniile italianului din secolul al XV-lea, și nu ale lumii antice, dându-le încă individual inerente în sine Și este un romantic la suflet, este un poet melancolic care visează, ilustrând strofele lui Polischa și Boiardo, iar nici grecul, nici romanul nu și-ar fi recunoscut miturile în tablourile sale Venus, care l-a întâlnit pe Tannhäuser în pădure, semăna probabil mai mult cu Venus Sandro decât cu zeița lui Milo sau Cnidus Tot ceea ce a fost realizat de acest grup de artiști și de cei pe care i-am numit realiști, Ghirlandaio a combinat în sine El completează ciclul de dezvoltare a artiștilor din secolul al XV-lea S-a obținut tot ce se putea obține prin muncă, cunoaștere și susceptibilitate poetică S-a ridicat schele maiestuoase, s-a degajat poteca; și abia acum a fost posibil ca geniul, înarmat cu cunoștințe, să se întoarcă din nou la bazele lui Giotto și să finalizeze crearea unei imagini care exprima idealul noului timp După Ghirlandaio, a fost posibilă doar apariția lui Leonardo da Vinci, Michelangelo și Rafael Picturile și frescele artiștilor pe care îi luăm în considerare umplu muzeele și bisericile din Italia Multe imagini ale lucrării lor sunt distribuite în muzeele europene Ei au fost primii care au pictat pentru a face pe plac nu numai biserici și mănăstiri, ci și persoanelor fizice Forma exterioară a unora, împrumutată de ei de la sculptorii moderni, este rotundă, dată celor care nu erau destinate împodobirii altarelor, ci locuințelor private; de obicei înfățișau Madone în acea atmosferă familială, intimă, care devenea din ce în ce mai iubită În termeni tehnici, acești artiști au păstrat frescele și au adus-o la perfecțiune; în picturile de șevalet - tempera și nu s-a dedat la experimente dubioase cu tehnici noi Într-o perioadă în care tehnica culorilor transmise era deja cunoscută pe scară largă și o nouă generație de artiști, a căror activitate trecuse deja în secolul al XVI-lea, o dezvolta cu entuziasm, Sandro Botticelli, care a supraviețuit tuturor contemporanilor săi și a murit în , adică când deja am fost pictat de Camera della signatura, până la sfârșitul zilelor s-a păstrat la vechea tehnică Și aveau dreptate într-o oarecare privință: picturile lor păstrau încă prospețimea și claritatea culorii primitive, între timp, precum picturile contemporanilor lor, care pictau cu vopsele în ulei, fie au murit, fie s-au întunecat dincolo de recunoaștere Realiștii au oferit artei un serviciu inestimabil* prin experimentele, energia și cunoștințele lor îndrăznețe; dar în entuziasmul lor pentru experimente și investigații, ei au pierdut din vedere scopul principal al artei Au uitat că studiul naturii nu poate fi decât de ajutor Frumusețea și sentimentul lăuntric i-au atras pe artiștii grupului pe care îl luăm în considerare și ei nu ni se par a fi muncitori, lărgându-și drumul în sudoarea fețelor, cu ei nu se văd nici replici, nici pică, nici pârghii, nici busole , ci mai degrabă, când îi vedem, este desenată acea poză pe care le plăcea atât de mult să o portreteze Îmbrăcați în hainele lor cele mai bune, pe cai scumpi, înconjurați de tineri pași frumoși, surprinzând darurile naturii pe drum lung, urmează instrucțiunile unei stele limpezi și strălucitoare pe cerul îndepărtat Cu o stea se vor opri Fra Filippo Lippi s-a născut la Florența în Lăsat orfan în brațele unei mătuși sărace Mona Barassia, a fost trimis timp de ani la mănăstirea carmelită, unde a început să urmeze școala; dar adevărata lui chemare a devenit în curând clară Adiacenta manastirii se afla Biserica S Magia del Oarmine; în acest moment Masaccio și-a pictat acolo frescele Adesea, băiatul impresionabil a uitat cartea și a pătruns în capelă, unde tânărul artist inspirat chemat la viață chipurile apostolilor pline de adevăr; este clar ce era de făcut în sufletul copilului: renunţă la studii şi se dedică în întregime artei Nu știm dacă Masaccio l-a acceptat ca pe unul dintre discipolii săi, dar, în orice caz, Filippo face progrese rapide, iar despre prima sa lucrare, din păcate nepăstrată - Sf Martial, pictat de el pe un pilastru al bisericii del Carmine, Vasari spune ca a rezistat cu cinste comparatii cu operele lui Masaccio Fără a părăsi gradul monahal, la de ani își începe cariera artistică și viața rătăcitoare, plină de diverse aventuri Înainte de nu știm nimic despre el; doar anul acesta îl găsim la Padova, unde pictează fresce în Santo și Capella del Podesta Aceste fresce au fost vizibile încă din secolul al XVII-lea Împreună cu Uccelli și Donatello, Fra Filippo aduce mostre de artă florentină la Padova și lasă o amprentă care a avut o influență decisivă asupra dezvoltării școlilor din nord Bellini și Mantegna s-au dezvoltat sub această influență Pentru a vă face o idee despre lucrările sale timpurii, trebuie să apelați la lucrările sale care au supraviețuit Mai multe poze cu mâna sa tinerească au ajuns până la noi, pline de prospețime și talent, dar fără finalitatea și dezvoltarea atentă a vârstei sale mature Subiectul care îl ocupă în mod deosebit este Adorarea Madonei în genunchi către Hristosul născut, o reprezentare simbolică a Nașterii Domnului, devenită comună printre artiștii secolului al XV-lea *) În bandă *) Italienii numesc această compoziție Rgmerio SN Prima dată Crăciunul a fost înfățișat în acest fel de pictorul umbrian Gentile da Fabriano pe predela unei icoane pictată de el în pentru Trinita, înfățișând Adorarea Magilor Această icoană, reprezentând una dintre puținele lucrări supraviețuitoare ale maestrului umbrian, care a avut o influență enormă asupra pictorilor contemporani, în special la Veneția, se află acum în Uffischi În loc să repete înfățișarea Nașterii Domnului ca o scenă de zi cu zi, care a devenit obligatorie în rândul Jioților, Gentile înfățișează un Prunc complet gol întins pe pământ; Maica îngenunchiată s-a aplecat cu evlavie asupra lui, plină de un dublu sentiment - dragostea maternă tandră și cinstirea blândă, căci cel născut din Ea este Mântuitorul Lumii Curând acest mod de înfățișare a Nașterii din predelă s-a mutat în locul principal al icoanei Am văzut că Fra Angelico a înfățișat exact la fel "Nașterea Domnului" într-una din chiliile mănăstirii Sfântul Marcu; împreună cu Maica, Pruncul miraculos este închinat de sfinți, iar îngerii slăvesc, așezați pe Același motiv este dezvoltat de pictorii moderni sienieni, el devine favoritul umbrienilor: Pinturicchio și Prujitso descriu Crăciunul în acest fel până de curând Dar Fra Filippo a dezvoltat această temă în continuare, umplând-o cu inspirație artistică subtilă Tânăr, încă necorupt de inima lui, el a înțeles instinctiv cel mai subtil sens al poeziei evenimentului evanghelic; el este primul care introduce un nou motiv, plin de sens profund: Pruncul culcat la pământ își pune în mod misterios degetul pe gură, ca ar indica că El este întruparea cuvântului El este primul care l-a prezentat pe micul Ioan Botezătorul, care până acum a fost înfățișat doar ca un profet pustnic sălbatic; îl prezintă pe pruncul Ioan ca însoțitor al jocurilor lui Hristos, plecându-și instinctiv genunchiul copilăresc în fața lui și sugerând inconștient obiectele pe care le aducea parcă pentru joc - o cruce de trestie sau o legendă cu o inscripție cunoscută - pentru jertfă și mântuirea Trei tablouri ale lui Fra Filippo au ajuns până la noi înfățișând acest subiect Doi dintre ei sunt la Academia Florentină și unul la Berlin Toate cele trei exemplare sunt foarte asemănătoare între ele: pruncul se întinde pe iarbă printre flori; peisaj izolat de jur împrejur În dreapta, Maica Domnului și-a plecat cu evlavie genunchii; în stânga este tânărul Botezător cu cruce de trestie și sul Porumbelul, ca simbol al Duhului lui Dumnezeu, plutește deasupra copiilor Pe copia florentină, mâna Celui Atotputernic este înfățișată, la Berlin, jumătatea figurii lui Dumnezeu Tatăl printre aureolă Lumina emana de la Pruncul intins pe pamant, luminand magic peisajul, plin de dragoste deosebita Una dintre exemplarele florentine înfățișează alături de Maria îngenunchind pe Iosif, un hambar cu animale tradiționale și, în loc de porumbel, un cor de îngeri pe cer Poezia care captează inima respiră în exemplarul berlinez: aici artistul, parcă, ridică liniștea misterioasă și triumful rugăciunii cu deplina feerie a misterului pădurii în creștere din jur; se vede în depărtare un călugăr care se roagă Aceste picturi exprimau influența atmosferei în care geniul lui Fra Beato An- zheliko Inima lui Fra Filippo este încă plină de spirit religios și de naivitatea simțirii imediate Dar, indiferent de conținutul lor, din aceste imagini reiese clar că influența noilor tendințe era deja puternică asupra artistului Nu degeaba a urmat opera lui Masaccio Înțelegerea pictorialului în sensul transmiterii veridice a fenomenelor, perspectiva corectă, modelarea, colorarea clară și în detaliu acea finisare a detaliilor, care va deveni mai târziu semnul distinctiv al lucrărilor sale ulterioare, toate acestea indică influențe sănătoase ale școlii originale În stilul lucrărilor timpurii ale lui Fra Filippo, încă câteva picturi s-au păstrat la Prato și la Galeria Națională din Londra Avem informații de încredere despre activitățile lui Fra Filippo din Din acel moment, îl vedem la Florența în contact strâns cu Medicii sau la Prato Probabil că s-a făcut în el în acea vreme o întorsătură care l-a făcut să uite de jurămintele vieții monahale O atmosferă vie de lumină l-a cuprins și a trezit în el instincte păgâne Nu renunțarea, nici mortificarea cărnii, ci bucuria bucuriilor vieții îl atrage, ca întreaga societate din jurul său Dar, artist la suflet, nu devine matern Simțul naturii trezit în el îl atrage spre frumusețe, nu cerească, nu ideală, ci acea frumusețe care îmbină în sine o formă frumoasă și un suflet frumos În chipurile Madonelor înfățișate de el, viața a început să se joace, simbolicul este îmbrăcat în carne; iar în expresia fețelor, artista îmbină tot ceea ce alcătuiește frumusețea și demnitatea unei femei pământești cauciucuri El creează nu idealul reginei cerului, așezată impasibilă pe tronul ei printre îngeri și sfinți, ci idealul unei mame, iubitoare, duioasă și blândă; în brațele ei este Pruncul, asupra căruia este concentrat tot sufletul ei iubitor; el este toată viața ei pentru ea În mod fermecător și nobil, el concepe astfel de compoziții, care sunt ceva între imaginile inspirate ale lui Fra Beato Angelico și fostele icoane solemne, tradiționale Deși nu este o imagine idealizată, dar nu obișnuită, nu cotidiană a iubirii materne, el aduce la viață și aici apare pentru prima dată acea concepție artistică pe care Fra Bartolomeo și Raphael o vor dezvolta într-o formă mai perfectă în vremurile moderne Dar pentru păcatul de a aduce lucrurile cerești pe pământ, personalitatea artistului însuși a fost supusă unei critici constante sub condeiul majorității istoricilor de artă, în special a celor din direcția catolică Despre el au apărut legende, ca despre un călugăr depravat care a pictat Madona din amantele sale Parcă nu ar putea vedea o singură fată frumoasă, ca să nu aprindă pasiunea pentru ea și să-i câștige favoarea Contemporanii l-au judecat mai condescendent, probabil pentru că anumite fapte din viața lui, incompatibile cu viața monahală, nu constituiau atunci o excepție și nu erau evidente Despre legătura lui cu Spinetta, pe care a luat-o de la mănăstire, Giovanni Medici a scris într-o scrisoare: "și despre acest Fra Filippo am râs decent (un pezzo)!" Conform altor informații de încredere care au ajuns la noi, îl vedem în permanență nevoia de bani, în ciuda faptului că folosește sub- NU de către Medici, care i-au procurat diverse beneficii și are comisii importante pentru lucrări, pentru că este considerat cel mai priceput pictor al timpului său Într-o scrisoare către Pіtro Medici, el cere să-i elibereze pâine și vin din cauza muncii viitoare: nu are cu ce să-și hrănească șase nepoate, orfani necăsătoriți, care, pe lângă el, un călugăr sărac, nu au rude Într-o altă scrisoare, el cere cu insistență bani, amintindu-și din nou sărăcia Grație influenței lui Cosimo de' Medici, Fra Filippo a fost făcut capelan al mănăstirii (xiohappi în Florența, iar mai târziu "Rettore Commendatario" al bisericii Quirico în Legnaia Acestea erau beneficii care puteau asigura viața a artistului cu o viaţă oarecum corectă Toate acestea îl înfățișează ca pe o persoană frivolă pentru noi; dar întrucât nimic din toate acestea nu a fost introdus de el în operele sale de artă și nu ne preocupă istoria moravurilor, ci istoria artei, îl vom judeca așa cum ni se arată ca artist În lucrările lui Fra Filippo, interpretate de el la întoarcerea sa la Florența, particularitățile inerente stilului său au început să se dezvolte puțin Începe să dea dovadă de o mare pricepere în compoziție, înzestrând personajelor o plină de viață, o adevărată expresie Tipurile lui sunt inferioare celor ale lui Masaccio ca demnitate, dar el compensează cu o anumită tandrețe și frumusețe Înfățișând un corp gol, el încă aderă la maniera vechilor maeștri toscani și nu îi urmează pe realiștii contemporani Uccelli și Castagno; oferindu-le o reproducere fidelă SM detalii anatomice, el nu se încadrează în grosolănia și urâțenia lor, iar desenul său este remarcabil de curat și de finisat Pe lângă Masaccio, el este influențat de lucrările sculpturale moderne; în gruparea Fecioarei cu Pruncul, urmează exemplul lui Donatello, Luca della Robbia și Desiderio da Settignano; chiar și modelarea fețelor arată de parcă le-a copiat nu dintr-un liceu viu, ci dintr-un basorelief El dă de obicei feței un oval moderat; figurile lui, în special cele ale unei femei, sunt slabe și foarte diferite de copiii plinuți, aproape fără gât, pe care îi pictează Draperiile hainelor sunt largi, simplu concepute și abundă cu diverse ornamente; de-a lungul marginilor lor sunt adesea broderii aurii În peisaje, există un gust plin de mijloc între abundența detaliilor aglomerate ale realiștilor și locurile comune naive ale lui Fra Angelico și Masolino Cadrul arhitectural este bogat ornamentat, nu fără un amestec de influențe clasice, dar rareori corect ca dimensiune Una peste alta, măiestria lui în colorare și decorare meticuloasă este mai vizibilă Tonurile cu care modelează sunt puternice, ușoare și cumva vesel clare; în aceasta nimeni nu se poate compara cu el din contemporanii săi În tonurile sale deschise, acea bucurie de viață, pe care artistul o percepe cu sufletul impresionabil, pare să tremure și, odată cu ea, ne atrage irezistibil la sine! El înțelege subtil secretul distribuției luminii și umbrei La Florența, la întoarcerea sa din Padova, îl vedem deja pe Fra Filippo pierzând castitatea primelor sale lucrări De jur împrejur este o atmosferă seculară și un aer seducător Dar el nu cade; până la sfârșitul zilelor sale rămâne un mare maestru * Este și un mare maestru, care nu și-a pierdut particularitățile, în creațiile sale monumentale, mai ales în ultima, în acea imagine a "Nunta Fecioarei * din Spoltto, în care măreția intrigii, parcă , a transformat tot ce era pământesc, cu care natura bogată, impresionabilă, blândă, pasionată, dar extrem de artistică a lui Fra Filippo! Binecuvântarea în Lorenzo în Florența poate servi ca un exemplu clar al stilului de tranziție de la lucrările originale ale lui Fra Filippo, încă respirând atmosfera mănăstirii, până la lucrările sale ulterioare Particularitatea acestei compoziții este că arhanghelul Gavriil este însoțit de încă doi îngeri, iar Maria și-a pierdut oarecum expresia evlaviei și inocenței: arată ca o femeie În , după cum știm dintr-o scrisoare a lui Domenico Veneziano către Pitro Medici, Fra Filippo este ocupat să picteze o icoană pentru Spirito, "la care chiar dacă stă zi și noapte, nici atunci nu o va termina ani * Această icoană, păstrată în al -lea Spirito până în , este acum una dintre cele mai frumoase decorațiuni din Galeria Luvru Aceasta este una dintre cele mai semnificative lucrări ale lui Fra Filippo, care, în ciuda tendinței sale realiste, s-a ridicat în el la un stil strict artistic și a reușit să conceapă în mod liber, să fie perceput de tipul vieții să aducă la o expresie religioasă solemnă Maica Domnului este înfățișată stând pe treptele tronului sub umbra unui arc triplu, printre îngeri și arhangheli Sfinților îngenunchiați ea salută Pruncul Hristos pentru cinstire În spatele tronului se află capetele cereștilor Întregul spațiu din ultimul plan este limitat de un zid jos, deasupra căruia cerul senin este albastru Conturul acestei icoane înfățișând Buna Vestire se păstrează în Academia Florentină Concomitent cu această icoană, Fra Filippo pictează, la comanda lui Carlo Marzuppini, "Nunta Fecioarei * în prezența colaboratorilor îngenunchiați și a patru Bernardini; îngeri cântând la instrumente pe laterale Această icoană se află acum în Muzeul Latranian Doi ani mai târziu, primește ordin de la mănăstirea S Ambrogio din Florența să scrie pentru ei o icoană de altar înfățișând "Căsătoria Fecioarei*" Această icoană se află acum în Academia Florentină și aparține celor mai bune care au fost interpretate vreodată de artist Prin urmare, ne vom opri puțin asupra ei (Om Fig Nr ) În această icoană, trăsăturile talentului său se remarcă clar: absența completă a sfințeniei oficiale, convenționale și a cerințelor bisericești, dar evlavia naivă, amestecată cu bucuria bucuroasă a frumuseții pământești Evenimentul solemn este înfățișat nu în spațiul nemărginit al firmamentului, ci într-o încăpere limitată din punct de vedere arhitectonic, un fel de bazilică în stilul Renașterii timpurii Spatiul, mai lat decat inalt, se inchide de sus, ca in icoana Luvru, cu trei arcade; sub cea de mijloc, mai înaltă, Dumnezeu Tatăl în haine papale pune o cunună pe capul Maicii Domnului, îngenunchind înaintea Lui Chipul ei, plin de farmec, este desenat din profil Mulțimi de sfinți și îngeri umplu restul spațiului; între sfinți îl vedem pe Iov, pe Sfântul Martin în veșminte episcopale, pe Lawrence și alții În primul plan în dreapta este Ioan Botezătorul, în stânga este Sfântul Ambrozie Grupul de la poalele tronului din primul plan este deosebit de divers Din ea se remarcă o femeie frumoasă, luată direct din viață; este în genunchi, privirea ei, în loc să contemple un eveniment solemn, este îndreptată către privitor; există atât de multă expresie simpatică și, în același timp, conștient de serioasă, parcă, în acea privire Lângă ea sunt doi copii; Presupun că aceștia sunt copiii ei Un călugăr carmelit se aplecă spre ea, iar în el recunoaștem imaginea artistului însuși; el însuși, parcă, confirmă acest lucru dând în mâinile îngerului care stă în fața lui o legendă cu inscripția: Is perfect opus, adică acesta a pictat acest tablou Se poate spune probabil că această femeie cu copii este aproape de inima artistei Ambele spații laterale sunt umplute cu îngeri; acestea nu sunt creațiile eterice ale lui Angelico! Asemenea oamenilor vii, ei stau ferm pe picioare; pe buclele lor blonde coroane de trandafiri, în mâinile lor pe tulpini lungi de crin; iar aceste tulpini legănate, și linii de haine lungi albe și fețe fermecătoare care respiră naivitate și puritate copilărească, toate acestea sunt înecate într-o culoare minunată, bogată în tonuri deschise și transparente Culorile dominante *, alb și albastru, sporesc și mai mult impresia clară de culoare, făcând să uităm de compoziția oarecum grea și grămadă Forme de îmbrăcăminte, atât în detaliile capetelor și mâinilor, cât și în haine, un atelier; fiecare linie este corect concepută și executată cu deplină cunoaștere, caracteristică și expresivă Caracterul lumesc, secular, este dat acestei icoane prin compoziție, și nu prin expresiile feței Într-adevăr, toți cei prezenți, sfinții și îngerii, precum și femeia în genunchi, nu privesc la "Nunta", ci la privitor, iar atenția lui nu este lovită de acțiunea principală, ci este întreținută de bogăția de manifestări de frumusețe și farmec pământesc, decorarea festivă a hainelor și atrăgându-se cu un oarecare farmec de culoare Această icoană este expresia deplină a stilului pe deplin dezvoltat al lui Fra Filippo și aparține celor mai bune și mai caracteristice lucrări ale școlii florentine din secolul al XV-lea Artistul a lucrat la el aproximativ ani Plata pentru aceasta, de lire florentine, a primit-o în Fra Filippo se mută la Prato în ; prin urmare, el petrece încă ani la Florența după încheierea icoanei "Nunta Fecioarei" În acest moment aparțin acele picturi care pot fi văzute în diferite muzee din Italia și Europa și în care stilul deja format în cele din urmă de artistul a fost exprimat Majoritatea dintre ei sunt toți - încă în Florența și Prato Cine nu cunoaște imaginea Mariei cu Pruncul, care este ridicată pe RU-kah de doi îngeri? (există copii ale acestei imagini și, mai mult decat atat, in Uffizia se pastreaza un desen excelent) executie si colorare fermecatoare Dintre picturile infatisand Madonele, cel din galeria Piggy este deosebit de bun Imitandu-i pe sculptorii Donatello si Luca della Robbia, artistul ofera tabloului o rotunda formă și în acest spațiu rotund se dezvoltă își creează propria compoziție În fața noastră este o imagine generațională a Maicii Domnului; în brațele ei este un Prunc; este ocupată de un măr de rodie ținut de Maria Pe fundal este o imagine a Nașterii Maicii Domnului: Sfânta Ana în patul maternității, înconjurată de slujitori; nou-născutul este primit de moașă; femeile intră în cameră cu cadouri; o fată zveltă poartă un coș pe cap Iar în dreapta se vede strada pe care artistul a pictat întâlnirea lui Ioachim cu Anna Grupul principal al picturii, Fecioara cu Pruncul, seamănă cu compoziția lui Donatello Tipul capului este oval și prelucrat ca și cum ar fi copiat dintr-un basorelief Gâtul, ca de obicei la figurile feminine ale lui Fra Filippo, este lung; la Prunc, dimpotrivă, este prea scurt; tratamentul corpului și desenul indică momentul în care ceea ce anterior exprimat în marmură era acum înfățișat în vopsea Dar, în ciuda acestui fapt, întregul grup Mama și Copilul este frumos conceput; nu are farmecul inspirat al creațiilor lui Angelico, dar nu există nici măcar o urmă a imobilității imaginilor simbolice, tradiționale, ale trecenților În fața noastră este o mamă blândă și iubitoare! Acesta este tipul de iconografie nouă care va înlocui imaginile convenționale Fra Filippo este primul care dă un anumit ton imaginilor ulterioare Această vastă temă a iubirii materne abia va fi epuizată de pictorii următori; ea va fi tema preferată și dragă a lui Rafael; continutul ei inepuizabil se va arata in dezvoltarea lui Scena "Nașterea Maicii Domnului", plasată de artist pe fundal, este amenajată cu o expresie a bucuriei familiei domestice, participarea prietenilor și rudelor, iar însăși așezarea figurilor sugerează din nou că Fra Filippo a studiat mult stilul basoreliefului sculptorilor moderni și a aderat adesea la acesta Să amintim și icoana pictată din ordinul lui Geminiano Inghirami înfățișând Moartea Sfântului Bernard și aflată acum în Prato; despre icoana înfățișând legenda brâului Fecioarei, pictată pentru mănăstirea Sf Margareta (tot în Prato); despre un mic tablou păstrat în Academia Florentină, cu imaginea Sfântului Augustin și multe altele alții Toate, în ciuda performanțelor lor excelente, nu ating înălțimea stilului lucrărilor executate anterior de ei Cel mai bun încă rămâne "Nunta Maicii Domnului"* Să trecem la lucrările lui monumentale Din , fra Filippo s-a mutat la Prato, unde a fost invitat să picteze capela principală a catedralei cu fresce Munca lui este adesea întreruptă de călătorii la Florența și Perudagiya Probabil că din această perioadă datează episodul romantic al vieții sale, care a devenit un loc obișnuit pentru acuzațiile îndreptate împotriva personalității artistului Desenând o icoană pentru călugărițele mănăstirii Sf Margareta, el vede pe o novice, fiica negustorului florentin Francesco Buti, Spinetta și se îndrăgostește de ea După ce a primit de la stareța mănăstirii permisiunea de a extrage din această Spinetta, el profită de acest lucru și seduce o fată tânără (apropo, ea avea atunci de ani) O ia de la manastire si nu se despart toata viata Au avut un fiu, cunoscut mai târziu ca pictor, Filippino Lippi Dacă nu am avut în mâinile noastre un document autentic care să confirme acest incident, suntem pregătiți ar vedea în ea o legendă care are un sens simbolic Frumoasa Spinhta, iubitoare și dând naștere unui fiu, nu reprezintă acea viață, acea carne și sânge, cu care artista a reînviat imaginile condiționate și abstracte ale trinitarienilor? Dragostea și frumusețea au netezit contradicțiile și au introdus un motiv de împăcare care îmbina tema ecleziastică cu frumusețea veselă în lucrările lui Fra Filippo Frescele catedralei din Prato au fost finalizate în Conținutul lor este evenimente din viața patronului Republicii Florentine, de care a aparținut orașul Prato - Ioan Botezătorul ', pe peretele opus, evenimente din viața Sfântului Ștefan, patronul Prato Pe pânzele bolții în cruce a vastei capele sunt imagini a evangheliști cu atributele și îngerii lor Evenimentele din viața Boteztorului ocupă peretele din dreapta Fresca superioară este împărțită în două câmpuri; într-una, nașterea lui Ioan Elisabeta în patul de maternitate, înconjurată de servitoare; moaşa primeşte nou-născutul Într-un alt domeniu, Zaharia scrie numele nou-născutului pe o tabletă; un servitor care stă lângă el ține o călimară în mâini Fresca următoare îmbină patru episoade*, rămas bun de la tânărul Ioan cu părinții săi înainte de plecarea lui în deșert; rugăciunea fierbinte a lui Ioan în genunchi; rătăcind singur în pustie și propovăduind poporului adunat Fresca inferioară înfățișează o sărbătoare la Irod Există o mulțime de oaspeți la masa tripartită din camera decorată luxos Salomee se repezi înaintea lor într-un dans captivant În dreapta, ea, îngenuncheată, îi dă lui Irod capul lui Ioan pe un platou Două fete de o frumusețe remarcabilă în prim plan, înspăimântate și îngrozite, se țin una de cealaltă Splendoarea costumelor, mai ales a coifurilor oaspeților așezați la masă, decorul bogat al camerei și mesei cu vaze și ustensile, chipurile celor prezenți, când îngroziți, când urmăresc dansul nebun al Salomei, dau impresia a ceva Bacchic și agitat, cu * detalii remarcabile și execuție perfectă de frumusețe Aceste fresce au suferit foarte mult din cauza timpului: conținutul celor superioare cu greu se deslușește; dar chiar și puținul pe care îl vedem indică o grupare remarcabil de pricepută a scenelor individuale și o plasare fericită a fețelor într-un spațiu dat Începând o lucrare amplă, monumentală, Filippo Lippi și-a amintit de compozițiile lui Masaccio și, în plus, de principiul ușurinței și naturaleței cu care chipurile înfățișate de el formează un grup, se dezvoltă mai departe El este primul care a stabilit așa-numita grupare piramidală, atât de îndrăgită mai târziu de Fra Bartolomeo și Michelangelo Și datorită ei, este dificil să te desprinzi de grup - rămas bun de la părinții săi de la tânărul baptist: Elisabeta aplecată, strângând pentru ultima oară fiul ei drag la piept și Zakhary, privindu-i de sus, stând în spatele lor - toate acestea constituie un astfel de grup întreg care poate fi împărțit după bunul plac, fără a-i încălca armonia În același timp, se exprimă sentimentul corespunzător oricărei figuri individuale; iar farmecul mișcărilor și formelor se ridică încă cu o performanță subtilă, sinceră Nu putem să nu amintim de compoziția care îl înfățișează pe Zaharia tăcut de- , *Da Kuti, cu o călimară în postura ei și pliuri largi și îndrăznețe ale hainelor, seamănă cu creaturile cerului lui Miquel-Angelev Pe peretele opus sunt evenimente din viața Sfântului Ștefan Și acest ciclu începe în vârf cu o imagine a scenei nașterii sale Mama lui se întinde pe pat; în stânga este o servitoare cu un coș pe cap; altul lângă pat Demonul înlocuiește nou-născutul la doica adormită; un băiat care stă lângă el cheamă ajutor cu un strigăt În fresca următoare - mântuirea copilului; apoi sfințirea lui de către episcop diaconului; mai departe, scoate demonul, propovăduind în sinagogă și plângând peste trupul său Scenele procesului și execuției sunt omise Și aceste fresce au suferit mult și ele; cu greu se poate ghici conținutul lor Ultimul se păstrează cel mai bine, spre marea fericire a tuturor celor care iubesc arta, căci aparține celor mai remarcabile lucrări ale picturii italiene În ea, Fra Filippo și-a arătat toată puterea de colorist și toată perfecțiunea sa tehnică în desen; de altfel, amploarea ideii și măreția formelor uimesc involuntar pe toată lumea Sfântul zace în mijlocul bisericii pe un pat curăţat solemn; la capul şi la picioarele lui stau două bătrâne plângând Fețele lor sunt uimitoare în expresie; în aer par să se audă sunete aspre de plâns și urlet În stânga, clerul duhovnicesc săvârșește ritualul funerar; în dreapta, un grup de clerici, între care este înfățișat Carlo da Medici, priorul de atunci al catedralei din Prato; la călugărul carmelit care stă lângă el, tradiția indică imaginea artistului însuși Gruparea mulțimii, izocefalic aici nu, artistic; dar îi lipsește acea unitate pe care o vedem la Giotto în celebra sa frescă a înmormântării Sfântului Francisc Pentru aceasta, ies în evidență stăpânirea conștientă a creativității monumentale și un puternic simț al naturii în expresiile fețelor: ei vorbesc; buzele lor cărnoase și nările care respiră puternic indică un studiu mult avansat al formelor și mărturisesc geniul sănătos și sobru al artistului În declinul zilelor sale, fra Filippo a trebuit să întreprindă o altă lucrare monumentală: a fost chemat la Opoletto pentru a picta în frescă absida capelei altarului, catedrala Aici, în câmpul cupolei semicirculare, a pictat din nou "Căsătoria Maicii Domnului"; sub ea este Adormirea Ei; în stânga - în dreapta - nașterea lui Hristos În Buna Vestire un înger apare în spatele Fecioarei; surprinsă și speriată, ea ascultă mesajul care a surprins-o De Crăciun, el repetă, doar într-o dimensiune mai mare, motivul lucrărilor sale de tineret - Maria îngenuncheată în adorarea lui Hristos care s-a născut de Ea, întinsă pe pământ Adormirea Maicii Domnului este o frumoasă compunere sub formă de plâns asupra trupului Sfântului Ștefan Dar mai presus de toate, aceasta este "Căsătoria Maicii Domnului"* Acesta este ultimul cântec al lebedei În concepția ei maiestuoasă, strictă și clară, artista a dovedit că și el se poate ridica la o creatură impregnată de extaz religios Locul acțiunii nu este spațiul limitat al bazilicii, ci o întindere imensă, plină de strălucirea și strălucirea firmamentului Pe tron se află figura maiestuoasă a lui Dumnezeu Tatăl într-o tiară papală și o manta largă și luxoasă; El pune o coroană pe capul celor plecați înaintea Lui • Maria smerită și binecuvântată; ea poartă o mantie strălucitoare de flori și pietre prețioase; deoparte îi așteaptă tronul încă neocupat Mulțimile de îngeri sunt încântați, parcă ar dori să pătrundă în cercul de lumină, în care are loc un eveniment solemn Toți sunt în haine lungi albe; fețele lor sunt naiv de frumoase; unii toarnă flori, alții pe diverse instrumente umplu aerul luminos cu sunete de melodii cerești Sub sfinții îngenunchiați: în stânga - bărbați, în dreapta - soții Frumusețea spirituală liberă a figurilor individuale, cu măreția culorilor și simplitatea compoziției, deși oarecum simetrică, spiritualizează această ultimă lucrare a lui Fra Filippo Neregulile în execuția altor fresce ale acestei capele sunt explicate prin participarea lui Fra Diamante, un student și prieten al lui Fra Filippo, și el călugăr carmelit Fra Filippo a murit la Spoltto în Frescele catedralei au fost finalizate după moartea sa A fost înmormântat în catedrală Florentinii au cerut pentru ei înșiși rămășițele muritoare ale artistului lor, dar spolenii nu le-au cedat - Atunci Lorenzo Medici l-a instruit pe fiul artistului Filippino Lippi să ridice un monument peste mormântul tatălui său Polițistul a compus un epitaf, în care l-a lăudat în special pe artist pentru realismul său "Natura însăși a fost surprinsă de imaginile pe care le-am copiat de la ea și și-a dat seama că * sunt egal cu ea în creativitate!" Și într-adevăr, Fra Filippo a fost un realist, dar nu în sensul lui Castagno sau Uccelli El nu își sacrifică conținutul interior unor scopuri externe, ci își condiționează creațiile prin observarea corectă nașterea, în special manifestările sale luminoase și frumoase, spiritualizând impresia percepută cu puterea unei inimi iubitoare Se ține la teme religioase, ridicându-se uneori, așa cum am văzut în ultima sa lucrare, la măreția creativității religioase, dar mai des se oprește pe subiecte care dau deplină arie atracției sale pentru frumusețea tuturor viețuitoarelor; Subiectul lui preferat este reprezentarea Madonei În trăsăturile ei, el vrea să o înfățișeze pe Spinetta, dragă lui, și toată fericirea pe care i-a oferit-o, smulgându-l de la asceza vieții monahale spre bucuriile familiei În multe dintre picturile sale ei văd portretele ei; dar în mod ciudat, nu toate seamănă între ele Dar au și ceva în comun: acela este vesel, frumos și adevărat, de care sunt toți plini Fra Filippo nu a descris niciodată scene antice, dar viziunea greacă asupra lumii pare să se manifeste prin natura sa oarecum păgână Și tocmai această bucurie a vieții bătătoare se exprimă în desenul său grațios de contur și în colorarea minunată, parcă seducătoare, ne atrage în lucrările sale cu o forță irezistibilă Tehnica picturilor sale este cea mai bună care a fost făcută vreodată la tempera Și în frescă, puțini l-au întrecut fra Filippo a rămas călugăr toată viața; este trecut ca monah pe lista fraților carmeliți morți În contrast ascuțit, silueta sa veselă și sănătoasă este atrasă lângă Angelico, în lacrimi și rugăciune, creând o imagine ideală a celui răstignit Dar amândoi servesc drept purtători de cuvânt caracteristici timpului lor, bogat în contradicții Imaginile de extaz religios nu puteau merge mai departe bunurile călugărului Fіѳzolansky; a fost ultimul lor purtător de cuvânt Spinetta a devenit prietena preferată a artiștilor! Ca o noua muza, ii pastreaza cu farmecele ei pe cei care se repezi in sfera necorporalului, iar ea este inepuizabila in farmecele cu care impodobeste instinctele naturale! Mare va fi cel care, după ce a gustat din aceste farmece, va putea compensa idealurile vremii sale! Într-adevăr, în aceste farmece - toată diversitatea naturii vizibile, toată bogăția de senzații și delicii, dragoste și sacrificiu de sine Pământeanul își vine în sine, nu gol după analiza științei, ci încununat cu flori de bucurie și frumusețe; iar primul zâmbet al pământescului a fost înțeles și reprodus de călugărul, care se rătăcise puțin și de aceea lucrările lui ne atrag la ele cu o forță atât de irezistibilă O nouă zonă pentru reproducerea artistică este deschisă de către versatile, divers, deși nu atât de talentați ca Fra Filippo, Sandro Botticelli La toate darurile pe care i-a dat natură, el adaugă o amplă educație literară Nu mai este naiv în privința subiectelor religioase, dar introduce un anumit scepticism în părerile sale; la un moment dat a fost acuzat chiar de erezie pentru reprezentarea sa deosebită a Înălţării Maicii Domnului* Este unul dintre primii gravori italieni; îl ilustrează pe Dante: gravurile ediţiei din îi aparţin sau sunt executate după desenele sale Potrivit unei inscripții de pe una dintre picturile sale, este clar că limba greacă nu i-a fost străină O serie întreagă de lucrările indică o cunoaștere extinsă cu antichitatea clasică, iar diversitatea subiectelor sale indică versatilitatea acesteia; şi în acelaşi timp este înzestrat cu o natură înalt poetică El reproduce independent miturile poetice ale antichității; el creează frumusețea Venuselor și a nimfelor pictate de el în spiritul propriei vederi asupra lor și nu le copiază din statui și basoreliefuri antice Asemenea lui Bayardo sau Ariosto, el rămâne un italian al vremii sale, introducând în aceste compoziții simțul armoniei și frumuseții, crescut pe pământul natal, hrănit de aerul natal Îi îmbracă pe eroii străvechi în costume italiene, îi înconjoară cu natura italiană, iar acea pădure, printre care mărșăluiește primăvara triumfală înfățișată de el, foșnește cu poezia misterioasă a Evului Mediu; acestea sunt primele motive ale romantismului noului timp, apărând în domeniul picturii El a fost primul care a pictat portrete ca tablou independent În arta sa, arta semireligioasă și semisenzuală a lui Fra Filippo s-a îmbinat cu realismul școlii lui Pollaioli și Verrocchio, cu un talent personal, pasionat și plin de vise fantastice Numele lui adevărat este Alessandro Filipepi; Botticelli, este numit după nașul său, un bijutier, în atelierul căruia a petrecut ceva timp S-a născut în Tatăl său Mariano Filipepi avea mijloace și putea să-i dea fiului său o educație umanistă temeinică Dar tânărul Sandro (un diminutiv al lui Alessandro) nu a reușit să devină om de știință; fantezia l-a atras spre artă Ucenic la atelierul unui bijutier, nu stă mult acolo, îi place să picteze este mai asiduu la finisarea metalelor și se duce la Fra Filippo Lippi, ca la cel mai faimos maestru al timpului său, și devine elevul lui Educația în două școli, complet opuse în concepțiile lor despre artă, i-au oferit lui Sandro posibilitatea de a-și extinde orizontul artistic în timpurile moderne Și pare să trăiască toată soarta artei care se dezvoltă la vremea lui Născut în timpul vieţii lui Angelico, el vede cum imaginile religioase sub peria lui Fra Filippo • capătă o carapace vitală şi un caracter secular; vede tehnicile de al tempera aproape aduse la perfecțiune; îi este convenabil să urmărească succesele și eșecurile noilor experimente în impunerea culorilor; este un martor al progresului în domeniul anatomiei și perspectivei; este un participant direct în direcția care a fost rezultatul tehnologiei metalelor, iar natura sa receptivă asimilează toate acestea; nu este nimic surprinzător că, după moartea lui Fra Filippo, acesta este deja considerat cel mai bun pictor din Florența; avea doar de ani pe atunci Opera sa timpurie independentă, reprezentarea alegorică a virtuții Fortitudo, a fost desenată sub influența lui Pollaioli Se află în Uffizia și este plasat lângă opera artistului menționat În severitatea acrișă a acestui colosal Virago, așezat într-o nișă cu o bâtă de fier în mâini și o cască de lux pe cap, influența lui Fra Filippo nu este încă vizibilă Este realizat în caracterul școlii de tehnologie a metalelor, școala lui Pollaioli și Verrocchio Însă imaginile Madonelor datând din această perioadă sunt deja create sub influența călugărului carmelit Sandro devine unul dintre favoriții familiei Medici și ai altor familii nobile florentine Influența acestor clienți bogați, în cea mai mare parte educați și iubitoare de artă, schimbă imperceptibil natura activității artiștilor Pe vremea lui Giotto și a adepților săi, arta a servit țara, orașul și oamenii, chiar și atunci când artiștii pictau icoane și fresce în capele aparținând unor persoane particulare Lucrările lor au rămas proprietate comună Toată lumea se putea ruga la ei și se putea bucura de ei cedează, iar artistul a rămas eliberat de influența gustului și a fanteziei persoanelor private Artistul a ales teme care au găsit simpatie în rândul masei generale a poporului, s-a adaptat la cerința generală, iar monumentalitatea acestor lucrări nu a necesitat virtuozitatea performanței Dar la sfârșitul secolului al XV-lea circumstanțele s-au schimbat Palatele ridicate de oameni bogați cereau decorațiuni picturale, iar artistul se supune gustului personal al clientului: picta ceea ce i se spunea În aceste palate, unele au amenajat capele domestice; unde nu era capelă, au vrut să aibă imaginea evenimentului sacru într-o poză separată și au plasat această imagine într-o cameră preferată Iată care sunt împrejurările care au influențat transformarea icoanelor în picturi Medicii au fost primii care i-au pus pe artiști pe această cale, iar prima consecință a acestei direcții a fost că monumentalitatea a început să cedeze puțin în valoare decorului meticulos și virtuozității Dar pentru arta monumentală mai existau temple, capele, săli vaste de signorii și clădiri publice În acest moment, Vaticanul era construit la Roma și își pregătea cele de * bolți și pereți pentru creații de artă care deloc dobândește și capătă în cele din urmă forma idealurilor vremii sale Obiceiul din ce în ce mai mare de a decora palatele cu picturi evocă activitățile lui Botticelli, cu atât mai mult cu cât nimeni altcineva nu și-ar putea diversifica atât subiectele, extrase de el din Istoria Sacră, și din nuvele, și din mitologia veche și în cele din urmă din propria sa imaginație Nimeni mai mult decât Botticelli nu a contribuit la popularizarea artei În cele din urmă, a trebuit să îndeplinească și ordine extraordinare: astfel, în , Medicii l-au instruit să picteze pe peretele exterior al Bargello pe conspiratorii Pazzi executați, în mâinile cărora a căzut Giuliano Medici Cu o asemenea varietate de sarcini, imaginația nemărginită a artistului putea depăși granițele, dar a fost temperată de acuratețea și fermitatea desenului, pe care l-a realizat de la școala de aurar Influența ei a fost cea care l-a reținut în exprimarea mișcărilor, în diverse excese, și a dat tehnicii sale puterea unor baze solide Experiențele în diverse moduri de a impune vopselele îl obligă să rămână la tonuri ușoare și transparente comune, este mai bine să-și amestece vopselele și să le aplici cu o pensulă uniformă, bogată și încrezătoare Înarmat cu astfel de date, Sandro introduce în domeniul picturii teme împrumutate din antichitatea clasică, din nuvele, și în final creația propriei fantezii; în același timp, el continuă opera lui Fra Filippo, ținându-se de subiecte religioase, iar în fresce transmite compoziții vaste pline de detalii fermecătoare și frumusețe Dar nici într-una dintre ele nu s-a ridicat la maiestuos sute de compoziții Masaccio Lucrările sale au merite foarte diferite, iar evaluarea lor depinde mult de simpatia personală a celor care îl studiază În această simpatie personală, tipul de chip repetat adesea la Sandro, prin care se poate recunoaște acum opera lui, are o semnificație aparte În ciuda realității aparente, acest tip este atât de evaziv, încât este greu de decis de la cine a fost luat de artist: de la un chip masculin sau feminin? Dacă l-ar întâlni o singură dată, s-ar putea să fie confundat cu un portret; dar Sandro o repetă foarte des și îl întâlnim în Madonele sale, și în Venuse, și în reprezentarea îngerilor Cui îi place acest tip, în care expresia senzuală predomină cu o moliciune și grație uimitoare, mai în concordanță cu imagini fantastice sau antice decât cu Madone, își găsește o plăcere nesfârșită în operele lui Sandro Pentru Lorenzo Medici, Sandro o desenează pe Minerva; Vila Castello a lui Cosimo Medici o decorează cu fresce care înfățișează scene mitologice "Per ia cittâ în diverse cazuri fece femine ignude assai", pentru diverse case a pictat multe femei goale, spune Vasari despre el Dintre tablourile supraviețuitoare cu conținut antic, primul loc este ocupat de Nașterea lui Venus nu știm;dar, uitându-ne la imagine, descrierea nașterii Afroditei într-unul din imnurile orbului din Chios imi vine involuntar in minte: S "pe valurile mării zgomotoase, de-a lungul spumei lor blânde care se joacă, marshmallow-ul cu o suflare ușoară o duce, născută, la țărm: caritățile și harurile o întâlnesc cu dragoste, acoperind-o cu o cunună de aur și haine parfumate " În loc de grație și farmec, Sandro a înfățișat doar o fecioară, îmbrăcată într-o rochie florentină luxoasă, întâlnindu-se sub baldachinul de lauri și portocali, zeița navigând pe o scoică; iar în loc de marshmallows - două genii ale vântului îmbrățișându-se, zburând prin aer; Cu respirația lor puternică, conduc de-a lungul valurilor înspumate ale mării o scoică pe care stă o zeiță goală care tocmai a venit pe lume și toarnă trandafiri Afrodita însăși, gata să pună piciorul pe pământ, nu este o zeiță străveche, ci o frumusețe fermecătoare, cu un tip de chip clar exprimat, caracteristic creațiilor lui Sandro, și deși cu o expresie inocentă, dar misterios de senzuală Părul lung auriu îi acoperă goliciunea; părțile individuale ale corpului sunt desenate uimitor, de parcă artistul le-ar fi bătut dintr-un metal scump, dar generalul este incoerent și nu armonios Să ne amintim că aceasta este prima reprezentare picturală a unei femei goale, pictată nu cu scopul de a atrage atenția asupra ei în numele semnificației morale pe care o ocupă în imagine Botticelli nu era încă în stare să evoce o imagine numai în numele frumuseții, o imagine care ar putea sta alături de imaginea sculpturii antice În pictură, frumusețea unei femei goale apare doar în Galatea lui Rafael Dar Sandro a evitat totuși vulgaritatea unei reprezentări pur senzuale și reale, găsind linii fermecătoare și pline de grație pentru a denota forme ușoare, elastice, din care emană un fel de aromă valurile mării sunt înfățișați nu chiar realist, dar atât ei, cât și trandafirii căzuți de sus fac o impresie poetică, corespunzătoare în totalitate imnului homeric Un alt tablou al lui Sandro, al cărui conținut este împrumutat din lumea antică, este ^Klmeti^ De asemenea, este situat în Uffishchi Sandro a urmat descrierea lui Lukanov a picturii lui Apelles, cu care artistul grec s-a răzbunat pe Amphilus, care îl defăimise în fața țarului Ptolemeu Artistul italian și-a propus să restaureze pictura pierdută a lui Apelles Într-o sală împodobită cu statui și nișe, pe un tron bogat ornamentat, stă un judecător într-o coroană, care însă nu-i acoperă urechile lungi, în care ignoranța și îndoiala, înfățișate sub formă de femei, le șoptesc gândurile Invidia, sub forma unui cerșetor în zdrențe, se îndreaptă spre el și cu calomnia ei Calomnia, înfățișată de o femeie senzual frumoasă, și alte două figuri, reprezentând lingușirea și înșelăciunea, târăște un tânăr gol de păr de-a lungul pământului, ținând torțe în mâini Ei sunt urmați de hidoasa Megaera; ea s-a întors brusc înapoi, văzând "Adevărul", înfățișat ca o femeie goală, cu părul slăbit și mâinile ridicate spre cer, de parcă ar fi mărturisit despre nevinovăția celor defăimați În acest tablou, simbolic și întunecat ca conținut, debordant de mobilitate și draperii neliniștite de haine, Sandro a arătat o mare cunoștință cu arhitectura antică; în ciuda măreției și desenului atent al ornamentelor și a întregului personal arhitectural cu goluri în depărtare, unde se vede marea, în ciuda modelului delicat al statuilor așezate în nișe, tabloul nu face acea impresie lenea, pe care artistul o avea în vedere Realismul gol al unora dintre figuri este în contrast puternic cu conținutul ideal-simbolic, iar mișcarea prea pronunțată tulbură armonia compoziției, în ciuda faptului că fundalul superb susținut contribuie foarte mult la unitatea întregului În S Apvapo din Fiesol s-au păstrat poze mici care, din păcate, sunt foarte deteriorate Dar în ele este imposibil să nu recunoaștem ilustrațiile triumfurilor lui Petrarh Înconjurate de atribute alegorice, Iubirea, Smerenia, Timpul și Religia alcătuiesc conținutul lor Simbolismul este amestecat cu forme antice și din imagini similare cu comploturi împrumutate din nuvele native, tranziția a fost mică La noi au ajuns patru poze minunate, desenate de Botticelli cu ocazia nunții lui Pier Francesco Bіnі cu Lucrezia Pucci (Acum se află în Anglia în colecția Wag-Keg) Intriga este preluată din nuvela lui Boccaccio, care povestește despre aventurile unui anume Nastagio degli Onești Recent, în vila Lemmi, fostul Chiasso Macegros, deținută de familia Tornabuoni, au fost descoperite fresce Au fost pictate de Sandro cu ocazia nunții lui Lorenzo Tornabuoni cu Giovanna d'Albizzi, aceeași Giovanna pe care Ghirlandaio o va picta pe una dintre frescele sale în Maria Novella Pe una dintre aceste fresce o vedem pe Giovanna primind cele trei haruri care ii aduc daruri; pe celelalte stiinte Trivium si Quadrivium sub forma a fecioare saluta mirele Sandro și-a arătat toată priceperea în a o portretiza pe grațioasa și mai ales fermecătoarea Giovanna Ambele fresce au fost achiziționate de Luvru Oferă un caracter legendar evenimentelor Povești biblice, pictându-le cu pensula lui fină pe imagini mici Între comorile care împodobeau biroul Biancăi Capello se aflau tocmai două mici lucruri care înfățișau scene din viața lui Judith Ambele sunt păstrate în Uffizias și se disting printr-un model surprinzător de elegant și delicat, rigoare în dezvoltarea pliurilor elegante și a pliurilor de haine care aderă strâns pe corp și colorare ușoară și energică atunci când sunt executate în miniatură Într-o imagine vedem Holofernul fără cap; pe de altă parte, o imagine a unei eroine cu mândrie; în spatele ei se află o servitoare care poartă capul unui tiran învelit într-o mantie Apoi a mai rămas un singur pas până la autosuficiență creativitate creativă, iar Sandro își desenează propria fantezie, în care se împletesc poetic miturile antichității, epopeea romantică și propriile sale vise poetice Desenează o pădure de lux umbrită; peste tot flori și fructe; și toată această pădure este plină de creaturi fantastice, parcă ar locui în eter, mișcându-se între ramurile, florile și fructele acestui loc fermecător Un tânăr frumos, din genul lui Mercur, doboară fructe din copaci; trei fete, abia acoperite de un gaz transparent, dansează, atingând ușor iarba și florile cu membrele lor grațioase Cine sunt ei: grații sau spiriduși? nu stim În mijlocul imaginii, toată femeia este acoperită cu haine lungi; deasupra ei este un cupidon zburător cu o torță Apoi apare figura principală a imaginii O femeie zveltă, înaltă, îmbrăcată în țesături luxoase; în câmpul unei rochii brodate ridicate cu mâna stângă, poartă un buchet de trandafiri și cu dreapta este gata să apuce o masă întreagă de ei, care să-i arunce la natura care o așteaptă Frumusețea ei misterioasă este plină de promisiuni fermecatoare este un vânt care își iese în sine, trezește natura, o îmbracă cu verdeață și flori, trezește dorințe și promite răpiri "Vine primăvara, vine primăvara / ne amintim cuvintele poetului la vederea unei asemenea imagini a puterii naturii trezite, în faţa căreia mâna lui Fra Filippo ar tremura Un picior, gol cochet și proeminent în față, ar fi stânjenit un călugăr care nu era indiferent la frumusețea feminină; ar vorbi despre inducerea diavolului Partea dreaptă a imaginii este ocupată de o nimfă care fuge de geniul care o urmărește (culoarea albastră a corpului său sugerează un vânt rece?) Membrele lungi ale nimfei, mișcându-se nu destul de grațios, se văd prin pliurile subțiri ale tunicii ei de tifon Acest tablou se află în Academia Florentină și este cunoscut sub numele de "frimavtrcf În ea, într-o imagine pitorească, instinctele trezite ale iubirii și-au declarat drepturile, ca drepturi ale tuturor viețuitoarelor Fra Filippo s-a oprit la reprezentarea iubirii, care asigură bucuria familiei Alte motive s-au auzit în fantezia poetică a elevului său! Indiferent de lucrările în care Sandro evidențiază arta unor noi zone de reprezentare picturală, el urmează calea trasată de Masaccio și Fra Filippo A lăsat multe tablouri cu conținut religios, multe Madone sub formă de icoane pentru altare și sub formă de picturi rotunde, urmând în acest caz exemplul dat de profesorul său Fra Filippo, și în final, alături de cei mai buni artiști ai timpului său Ghirlandaio , Signorelli și Perugino, el - își are locul de drept în Capela Sixtină cu frescele sale monumentale, evocând închinarea entuziastă a detaliilor fermecătoare, în ciuda apropierii maeștrilor menționați mai sus și ulterior a încheiat maiestuosul ciclu de fresce al capelei creațiilor gigantice ale lui Michelangelo În sfera comploturilor religioase, el dezvoltă în principal două teme: "Nunta Maicii Domnului? și "Adorarea regilor?", iar în ele inspirația poetică îl ajută să se ridice la măreția sarcinii asumate pentru sine Cea mai bună imagine situat în Academia Florentină Forma icoanei este mai înaltă decât lată, cu vârful semicircular Scena este înfățișată nu în spațiul limitat al bazilicii, ca la Fra Filippo, ci în mijlocul firmamentului Figura cu blândețe binecuvântată a Mariei, care reproduce tipul caracteristic lui Botticelli, este în mod fericit contrastată cu demnitatea deplină, figura strictă a lui Dumnezeu Tatăl care o încununează, iar mulțimile de îngeri turnă flori, iar dansul rotund al copiilor binecuvântați înconjoară solemnul vedere într-un inel larg În înfățișarea acestui dans rotund ceresc, Sandro a fost ghidat de versurile fermecătoare ale lui Dang (Paradisul, cântecul ) Mai jos, pe pământ, sunt patru sfinți: ei sunt Botezătorul, Augustin, Dominic și Aloysius Concentrate adânc în contemplarea spectacolului maiestuos, fac o impresie maiestuoasă Poza exprimă pe deplin imaginea infinitului! Bucuria cerescilor este vizibilă pe fețele lor oarecum pământești; elasticitatea mișcărilor lor și grația le exaltă farmec, deși nu seamănă cu creaturile pure și suprasensibile ale lui Angelico Parcă saturată de arome, o adiere ușoară le trage buclele bucle și pliurile ușoare ale hainelor În îngerii care turnează flori la picioarele Mariei, se simte o asemănare cu îngerii lui Rafael Mai mult, atât în imaginea delicată și grațioasă a Mariei, cât și în hainele și în ipostazele îngerilor, Sandro urmează tiparele lui Fra Filippo; dar în detalii realiste, în bogăția decorațiunilor și, în sfârșit, în figurile sfinților de pe pământ, se vede influența unei alte școli: Ieronim gol, Botezătorul cu barbă și Aloysius cufundat în contemplație seamănă cu o școală care s-a dezvoltat sub influență a tehnologiei metalelor Descrierea unei alte icoane de-ale sale, pictată pentru altar Mana Novella, în slăvirea defunctului cap al familiei Medici, marele Cosma, ne oferă ocazia de a evidenția alte aspecte ale talentului divers al lui Sandro Conținutul acestei icoane: închinarea regilor Sub masca regelui mai mare, care și-a plecat genunchiul în fața Mariei, este înfățișat Cosma; în spatele lui se află alaiul său, o mulțime de bătrâni și tineri, frumos grupați; iese în evidenţă mai ales tineretul nobil care stă în faţă Vizavi de acest grup din dreapta se află alaiul altui rege, înfățișat și el sub masca unuia dintre Medici; par să se pregătească să-și îndoaie genunchii; în spatele lor, suita celui de-al treilea rege, rezemat de un zid dărăpănat, ale cărui chipuri reflectă impresia a ceea ce se întâmplă Iosif este așezat în spatele Mariei, așezat pe o platformă înălțată sub un baldachin susținut de stâlpi înalți, între care se vede un peisaj care se retrage în depărtare; de cealaltă parte a copacului din ședere păun pe el Această icoană este bogată în mișcări dramatice și numărul de capete caracteristice susținute individual Toate sunt transferate plastic și au o energie diferită în modelare Hainele sunt luxoase, iar pliurile lor sunt maiestuoase Un desen curat, frumos și încrezător, o colorare deschisă și clară adaugă și mai multă valoare acestei iconițe excelente În Schitul Sankt Petersburg există o mică poză cu Sandro înfățișând același subiect În ea, Maria ocupă mijlocul compoziției Regii se apropie cu alei lor din ambele părți În ceea ce privește execuția elegantă, aceasta este una dintre cele mai bune decorațiuni ale Schitului Dar Sandro nu urmează întotdeauna modurile tradiționale de a reprezenta icoanele Un contemporan de-al său, un anume Matteo Palmieri, poet florentin, a scris o poezie numită "La Cittâ di Vita", în care a dat un sens deosebit îngerilor care au rămas neimplicați în căderea lui Lucifer Biserica a găsit erezie în această poezie, iar poezia a fost interzisă Acest Palmieri a fost cel care a ordonat lui Botticelli să deseneze pentru el "Adormirea și Înălțarea Fecioarei"; în icoana lui Sandro au văzut și influența învățăturilor eretice ale lui Palmieri și au poruncit să o accepte din ochii credincioșilor Acum se află la Glasgow și face parte din numărul celor mai de succes lucrări ale lui Sandro În mijlocul icoanei se află un mormânt pe care tocmai îl lăsase Maica Domnului; în jurul peisajului, Florența este vizibilă în depărtare Pe laterale sunt apostolii în genunchi, iar în ceruri înaintea Mântuitorului, Maria înălțată, într-un cerc de strălucire curcubeu; patriarhi, sfinți, profeți, martiri și an golurile înconjoară viziunea pe două rânduri Acum nu ne este clar ce a fost găsit în această icoană ca erezie; Este o dezvoltare deosebită a temei? Dar acesta a fost primul exemplu de cenzură spirituală a unei opere de artă Sandro Botticelli a lăsat un număr mare de imagini cu Madona A dezvoltat această temă atât sub formă de icoane pentru altare, aderând la tradiții cunoscute în ele, cât și sub formă de picturi rotunde, destinate bucuriei oricărei persoane private și decorând camerele interioare ale palatului său În acest din urmă caz, el a urmat exemplul profesorului său Fra Filippo Lippi și, mai mult decât oricine altcineva, a făcut ca acest tip de reprezentare să fie preferat Și din moment ce pretențiile asupra lor au crescut, majoritatea au fost desenate sub supravegherea maestrului de către studenții săi Sandro înfățișează Madone în formă de icoane, executate într-o atmosferă solemnă, așezate pe tronuri bogat împodobite, cu un Prunc binecuvântat în brațe, înconjurate de oameni sfinți și de îngeri slăvitori În fața Maicii Domnului, tipul preferat al lui Sandro se repetă aproape întotdeauna Personalul arhitectonic completează compoziția Icoane similare se păstrează în Academia Florentină, la Londra la Fuller Maitland, la München și la Berlin Pe acesta din urmă, Madona este înfățișată așezată pe un tron așezat într-o nișă bogat decorată; în partea inferioară sunt desenați doi îngeri goi, cu privirea nevinovată, ca și cum ar fi copiați din vechii cupidon - acesta este primul exemplu de imagine a îngerilor sub formă de putti Cele mai simpatice și caracteristice lucrări ale lui Sandro includ hărțile cele mai frecvent întâlnite - " avem o formă rotundă, în care Madona cu Pruncul și îngerii din jurul lor formează un grup închis, foarte artistic Cea mai faimoasă dintre aceste picturi se găsește în Uffizia sub titlul original de Madona cu călimară (Om Fig Nr ) Maria, una dintre cele mai fermecătoare și simpatice creaturi ale lui Sandro, este pe cale să scrie într-o carte deschisă întinsă pe genunchi și vrea să-și înmuie condeiul în călimaria pe care îngerul o ține în fața ei; iar Pruncul o privește cu dragoste și ține mâna mamei cu mâna lui, parcă i-ar fi spus: "Destul să scrie " Doi îngeri țin peste capul Mariei o coroană, de care este prins un văl transparent, căzând în pliuri ușoare; încă doi îngeri se uită întrebător și naiv Capetele acestor îngeri arată ca portretele unor tineri celebri; dar expresia care le este dată le înzestrează cu o frumuseţe ideală Impresia generală este atât solemnă, cât și plină de cel mai cald sentiment În linii și mișcări, fluctuațiile sunt abia sesizabile, atât de completă și completă este gruparea Există multe ornamente în haine în gustul lui Fra Filippo Colorația este foarte ușoară și transparentă, deși nu lipsită de o oarecare variație În Luvru există o repetare a acestei imagini și, de asemenea, o frumoasă Madona cu un prunc pe jumătate îmbrăcat în brațe și un mic baptist Tablouri asemănătoare se găsesc la Academia Florentină, la Prato, la Galeria Corsini din Roma (?), etc , etc După cum am spus deja, majoritatea picturilor de acest gen, care se află în prezent în diferite galerii, au apărut, deși a efectuat-o * de către elevi Sandro a fost și primul artist care a pictat portrete independente În fața lui, imagini-portret ale unor oameni celebri au fost plasate ca spectatori ai unui eveniment, mai ales pe fresce; artistul nostru a pictat chiar bufnițele Medici sub forma unor actori ai evenimentului reprezentat; și a fost primul care a pictat portrete ca tablou separat Vasari menţionează două portrete realizate de Sandro: unul al Lucreziei Thorna-buoni, mama lui Lawrence Magnificul; celălalt de la faimoasa frumusețe, amanta lui Giuliano Medici - Da bella Simonetta "Portretul Lucreziei nu se știe unde; unii se gândesc să-l vadă într-o copie păstrată la Berlin Pentru asta, exemplare, dintre care unul la Londra, celălalt se află în Galeria Pitti, iar al treilea este cu ducele Omalsky (fost de Reiset) au fost trecute drept portrete ale Jtdla Simoneit^ Ultima copie pare să aibă dreptul de a fi considerată o imagine a unei florentine drăguțe, noi vezi-o din profil, părul ei este splendid împodobit cu perle, un șarpe de diamante îi șerpuiește gâtul alb de lebădă și desenul atent completitudinea decorului, în special bijuteriile care împodobesc frumusețea, trădează stilul lucrării lui Pollaioli și Verrocchio Pe copiile Londrei și Galeria Pitti sunt înfățișate femei nu nobile, dar foarte obișnuite, chiar urâte și ar fi prea îndrăzneț să vedem în ele un portret al celebrei frumuseți florentine În , Papa Sixtus al IV-lea îl cheamă pe Sandro la Roma, împreună cu alți pictori celebri ai Italiei, pentru a finaliza lucrarea de pictură din capela, tocmai reconstruită de arhitectul florentin Vas- * "\ZV^/V\/\ZV /\Z\ cio Pontelli A fost faimoasa Capela Sixtină de atunci În timpul construcției sale, arhitectul, dându-i dimensiuni vaste și acoperind-o cu așa-numita boltă în oglindă, plată, coborând spre pereți cu pandative triunghiulare, a contat nu pe decorațiuni sculpturale, ci picturale Și într-adevăr, când intri în el, îi uiți de arhitectură, privind frescele care i-au ocupat pereții și tavanul Iar lucrările gigantice ale lui Michelangelo pe plafon și pe peretele altarului fac să uite de frescele pictate pe pereții laterali, direct sub ferestrele semicirculare; dar tocmai aceste fresce ne interesează în prezent: ele constituie unul dintre cele mai semnificative monumente ale artei italiene din secolul al XV-lea Pentru executarea lor, au fost chemate la Roma cele mai bune forțe artistice ale Italiei: aceștia au fost Luca Signorelli, Pietro Prugino, Pinturic-chio, Cosimo Roselli, Domenico Ghirlandaio și Sandro Botticelli Fiecare dintre ei a adus aici trăsăturile talentului său și școala căreia a fost reprezentant Roma i-a chemat la crearea artei, care trebuia să satisfacă nevoile nu locale, ci mondiale Această sarcină cea mai importantă a timpului a trebuit să fie rezolvată nu de ei, ci de generația care i-a urmat Ei au rămas reprezentanți ai artei lor locale și condiționate de timp Dar, totuși, frescele Quattrocentiștilor menționați mai sus, pe lângă meritul lor artistic înalt, sunt interesante prin faptul că se vede din ele gradul de dezvoltare a artei și se evaluează demnitatea relativă a celor mai buni artiști de atunci din Italia Potrivit lui Vasari, Sandro era considerat șeful lor și el, după toate probabilitățile, deține planul general de lucru și repartizarea parcelelor Pe fiecare perete lateral sunt șase fresce; în stânga, ele trebuiau să înfățișeze evenimente din viața lui Moise; în dreapta sunt evenimente din viața lui Hristos în conformitate cu conținutul imaginilor biblice Deasupra lor, între ferestre, în nișele pictate, sunt imagini cu de tătici; majoritatea au fost desenate de Sandro În plus, deține fresce din ciclul lui Moise, al doilea și al cincilea, și din ciclul lui Hristos, al doilea În aceste lucrări monumentale, Sandro se situează mult sub Masaccio și Fra Filippo, în ciuda unor detalii, pline de toate trăsăturile sale caracteristice și de frumusețea izbitoare a locurilor lor Realismul unor scene este izbitor în aparentă contradicție cu principiul ideal de compoziție pe care îl ține Ca o poveste biblică, el vrea să traducă în imagini următoarele strofe din ea una după alta Să ne oprim înaintea celei de-a doua fresce a ciclului lui Moise; în ea apare Moise de șapte ori: uciderea unui egiptean; fugind, alungandu-i pe ciobanii care au jignit pe fiicele lui Ietro, care voiau sa-si adape turma; scoțându-și pantofii la intrarea în pământul făgăduinței și îngenunchind în cele din urmă în fața "tufului incombustibil" Deși am văzut o recepție similară pe fresca lui Fra Filippo, în care Ioan Botezătorul apare de patru ori, dar acolo situația ideală nu contrazice vedere ideală Indiferent de această compoziție împrăștiată, suntem legați de noi înșine în această frescă de detalii încântătoare S împrăștierea copacilor, cu oile înghesuite până la adăpătare, reprezintă o idilă excelentă; acest ton va fi ținut la zi de Rafael în imaginile sale biblice Mulțimea/înconjurat fiicele lui Ietro este diversă cu chipuri caracteristice *); este fermecătoare figura unei femei înfășurate care ține de mână un băiat; profilul subțire al unui băiat cu un câine în mâini seamănă cu unul dintre îngeri; o fată cu un coș pe cap și chipurile și figurile expresive ale bărbaților, bătrâni și tineri, însuflețesc acest grup, iar figurile grațioase ale fetelor jignite, liniștite prin mijlocirea tânărului Moise, turnând cu bunăvoință apă dintr-o cadă în un rezervor, dă acestei fresce o expresie inexplicabil de atractivă Compoziția unei alte fresce din ciclul mozaic este mai clară și mai simplă În ea, Sandro a descris căderea Laurei și pedeapsa lui Daph/on, Aviron și fiii lui Aaron Trei scene diverse, în care Moise este înfățișat într-o stare de furie excitată, sunt perfect unite de peisajul de fundal, pe care, printre ruine, este desenat cu delicatețe arcul de triumf Konstantinovsky cu toate detaliile sale sculpturale Grupurile, luate separat, nu au atât de reușite: aglomerația și mișcările prea exaltate sunt izbitoare Compoziția frescei din viața Mântuitorului, înfățișând pe Hristos ispitit de diavol, este și ea slabă, dar episoadele individuale apar destul de armonioase *) Fotograful Alinari din Florența a realizat copii în mărime naturală ale fețelor care alcătuiesc această mulțime pitorească Cei care doresc să se bucure de detaliile acestei fresce trebuie să aibă la îndemână aceste copii fotografice * șah și transfer gratuit ѣ motive nobile-frumoase În caracterizarea chipurilor care alcătuiesc grupul din stânga al tabloului, există o asemenea forță și expresivitate încât poate fi atribuită celor mai sobre și puternice lucrări ale lui Sandro Centrul unificator din această frescă nu este o clădire clasică, ci fațada templului, care amintește foarte mult de Miniato Din înălțimea lui, diavolul îl ademenește pe Hristos, îndreptându-l spre lume! Frescele lui Sandro, ca și celelalte fresce ale Capelei Sixtine, reprezintă pentru noi granița în apropierea căreia s-a oprit arta italiană a secolului al XV-lea Cu toată frumusețea detaliilor, ei nu realizează o înțelegere a armoniei generale, nu văd simplitatea compoziției maiestuoase închise în sine Testamentul lui Masaccio este, parcă, uitat Lipsa de armonie, izolarea în sine și simplitatea este compensată de mobilier bogat și luxos, episoade pline de viață și variate Dar fundalurile luxoase nu ascund scenele împrăștiate ale multor figuri, iar vivacitatea mișcărilor descrise se transformă adesea în claritate și neliniște, ceea ce împiedică imaginea să se dezvolte la o frumusețe calmă, autosuficientă Sandro, mai mult decât alții, împărtășește aceste neajunsuri cu contemporanii săi și, prin urmare, madonele sale calme, visătoare, înconjurate de îngeri, vor rămâne cele mai bune creații ale sale În i s-a încredințat o sarcină foarte onorabilă și anume: să împodobească cu mozaicuri capela Sf Xenovia din Catedrala Florentină Trebuia să-și împartă comanda cu Domenico și David Ghirlandaio Dar, din păcate, nu putem spune nimic în ce măsură Sandro a fost capabil de o sarcină atât de serioasă Ra- Lucrarea, întreruptă de moartea lui Lorenzo Medici, care a asigurat fondurile, a fost abandonată În același an, Sandro a fost printre judecătorii care au decis chestiunea fațadei catedralei În ultimii ani ai vieții, Sandro ne prezintă un spectacol instructiv: acest artist divers, versatil, care a deschis noi drumuri către artă atât în lumea antichității, cât și în tărâmul senzațiilor evazive ale simțului trezit al naturii, mai întâi, care a pictat zeițe mitologice și scene legendare grațioase, a fost șocat de predica tunătoare care răsuna din mănăstirea Sfântul Marcu împotriva a tot ceea ce era atmosfera vitală a artistului Predicatorul a chemat la judecată atât evlavia ostentativă a bisericii, cât și păgânismul în curs de dezvoltare în literatură și artă Și este remarcabil că a cerut judecată în numele acelorași idei platonice cu care era umplută întreaga societate educată a Florenței Savanarolla a fost, de asemenea, un mistic în spiritul lui Platon și, în acest sens, nu a fost inferior nici lui Politian, nici lui Pico della Mirandolla, nici lui Laurentius Magnificul însuși, pe care îl zdrobește în predicile sale Complet în spiritul platonician, rostește predici despre proprietățile frumosului și cheamă toate tunetele cerului în direcția artei moderne Pat Marchese relatează una dintre predicile sale în care definește frumusețea ca personificarea a tot ceea ce este frumos și bun În virtutea acestei teorii, el se răzvrătește împotriva fascinației pentru antichitate și a scopurilor seculare ale artei, care, în opinia sa, corupă umanitatea Iar discursul său a zguduit mulți artiști care, cu inima ușoară și spirit vesel, au urmat tendințele moderne gp Cu pocăință, s-a aruncat la picioarele profetului Sandro și s-a lepădat de tot ce pictase anterior Probabil că a fost martor la acea renumită procesiune din februarie , când, cu sunete solemne de trâmbițe, s-a ridicat un uriaș foc de tabără pe piazza Signorii, pe care au fost adunate portrete ale frumuseților celebre, imagini ale zeițelor goale, sculpturi, instrumente muzicale, diverse articole de lux, bijuterii scumpe, rochii și, în cele din urmă, scrierile lui Petrarh și Boccaccio, și toate acestea au fost incendiate în mijlocul strigătelor de bucurie ale oamenilor Și, probabil, mai mult de o imagine cu Sandro care se pocăiește și mai multe dintre desenele sale au pierit în acest auto da fe unic Sandro nu mai lucrează și, neprimind comenzi, cade în sărăcie Din , nu știm nimic despre el, cu excepția faptului că tânărul Michelangelo s-a alăturat bătrânului artist Scrisoarea lui către el a fost păstrată, semnată: "Hristos!" Acesta era sloganul piagnonilor, așa cum se numea partidul Savavarolla Probabil că Sandro trebuia să vadă execuția profetului său și să audă cum aceiași oameni, aplaudând cu bucurie pe arderea operelor de artă, l-a întâmpinat pe martir cu exact aceleași strigăte moartea unui fanatic dominican Împreună cu tânărul Michelangelo, probabil, au împărțit ore lungi în conversații, l-au citit pe Dante și toată activitatea sa artistică strălucită i s-a părut zadarnică bătrânului îndoit omul Dar oricât de trist a fost sfârşitul lui, cu toate acestea mărturiseşte bogăţia sufletului său Cât de puţin avea, îl împărţea săracilor şi ar fi murit de foame dacă nu ar fi fost întreţinut de câţiva prieteni uitat, a murit în și a fost înmormântat în biserica Ognisscmti, unde se mai păstrează o frescă pictată cândva de el, înfățișând pe Sfântul Augustin, înconjurat de cărți și privind spre cer, parcă l-ar întreba despre tainele vieții ! Filippino Lippi, conform talentelor sale naturale și artei, ocupă un loc onorabil printre cei mai buni artiști ai secolului al XV-lea; în istoria dezvoltării artei italiene, el stă direct lângă Sandro Botticelli Dar în lucrările sale există o anumită neuniformitate: alături de frumuseți excelente, abundente de primă clasă, întâlnim în lucrările sale debordând cu variații excesive de ornamente și un exces de obiecte secundare, pierzând în același timp profunzime și libertate în formarea formelor și în compoziţie Fiind mai tânăr decât contemporanii săi, el nu se odihnește în înțelegerea lor; curiozitatea și imaginația îl atrag înainte, caută noi forme, dar nu are suficientă energie sau geniu pentru a pătrunde, ca Leonardo da Vinci, în întinderea creativității libere Prima perioadă a activității sale artistice s-a luminat cu atâta strălucire, încât i s-a părut destinat să fie unul dintre vestitorii noii arte libere; dar lucrările sale ulterioare au dovedit eșecul complet, cu talente cu adevărat bogate, de a-și elibera opera de influența înțelegerii sale contemporane a formelor S-a născut la Prato în La moartea tatălui său, Fra Filippo Lippi, acesta a rămas în vârstă de ani el este orfan; ce s-a întâmplat cu mama lui, Opinetta, nu știm; probabil că a murit chiar mai devreme Prieten cu Fra Filippo, călugăr și artist carmelit, Fra Diamante l-a dus pe băiat la creșterea sa și, după ce a terminat frescele din Spoletto, s-a mutat cu el să locuiască la Florența Destinat încă din tinerețe să fie pictor, Filippino, după lecțiile tatălui său și a lui Fra Diamante, studiază cu Sandro Botticelli, cu care nu a întrerupt relațiile toată viața Din aceste fapte, educația sa artistică este de la sine înțeleasă și, într-adevăr, primele sale lucrări amintesc de maniera tatălui său și de maniera lui Sandro Cele patru frumoase tablouri ale colecției Torrigiani din Florența, care înfățișează povestea Esterei, sunt executate în spiritul lui Fra Filippo; dar, în același timp, tânărul artist a fost capabil, cu o bogăție de motive pline de sentiment și viață, cu splendoare de ornamentație și execuție subtilă, să creeze lucrări atât de elegante, încât să aparțină celor mai poetice creații ale tinereții sale de aur Și într-adevăr, pe primele tablouri ale lui Filippino, ca și pe primele tablouri ale lui Rafael, se află amprenta sufletului său cast, sensibil; sunt ca crinii din vale, parfumati si curati El va desena mult mai multe lucrări perfecte mai târziu, dar această aromă de tinerețe proaspătă se va pierde Dar icoanele și frescele ulterioare nu îl vor întuneca pe primul său născut, la fel cum Madona Sixtină nu ne va face să uităm farmecul inexplicabil al Madonei della Stafia! La fel ca pozele lui Torrigiani, Adorarea Regelui, multi-figură, dar nu un tablou mare acum în Castelul Hamilton din Scoția În felul său, seamănă și cu lucrările lui Fra Filippo, dar toate chipurile, peisajele și împrejurimile înfățișate sunt executate cu o mare perfecțiune tehnică și acel farmec de prospețime castă care distinge primele lucrări ale filipinezei În același mod, o imagine frumoasă a Contelui Strogonov, care înfățișează adorația Maicii Domnului Hristos-Hristos întinsă pe pământ și îngerilor îngenunchiați printre florile unei grădini luxoase și udi peisaj uimitor de grațios Dar cea mai semnificativă lucrare a acestui timp trebuie considerată o icoană pictată de Filippino în , comandată de Francesco del Pugliese pentru mănăstirea "oZfe Comport În prezent, această icoană este plasată deasupra unuia dintre altarele Badiei din Florența Conținutul său: Viziunea Sf Bernard (Vezi fig nr ) Artistul înfățișează evenimentul în peisajul sălbatic, stâncos; pe fundal, pe dealuri, se văd clădirile mănăstirii Sfântul Bernard, o siluetă lungă, slăbită, stă într-o peșteră pe pietre goale în fața unui furnir făcut dintr-un ciot, din care s-au tăiat ramuri; în jurul diferitelor sale cărți și folii; își scrie "Omilienul*", este obosit, puterea îi slăbește și condeiul îi tremură în mâna osoasă Gata să-și piardă inima, cheamă ajutorul Reginei Cerului și iată și Iată! Ea însăși i-a apărut în fața lui, însoțită de patru îngeri Iată momentul ales de artistă Tot spațiul din spatele grupului principal, format din Maica Domnului și îngeri și Sf Ber- casa oamenilor, plina cu pietre si grupuri de copaci, in lumina carora se vad cladirile manastirii; doi călugări se roagă acolo; ceilalți doi se salută la imaginea atârnată pe perete; unul dintre ei în cârje; un alt călugăr se plimbă cu un sac pe umeri, parcă s-ar fi întors dintr-o rătăcire În crăpătura stâncii, diavolul, înfuriat, este gata să roadă lanțurile cu care este legat Și chiar în prim-plan, în dreapta, este o imagine portret a colaboratorului Francesco del Pugliese Impresia generală a imaginii este excelentă; o imaginație bogată și, în același timp, ești atins de un fel de atitudine romantică față de natură, față de verdeața și florile ei, de copaci și stânci, dar mai ales față de o persoană; mai mult, efortul local pentru o transmitere veridică a fenomenelor este copulat cu cea mai subtilă înțelegere și simț al frumosului Foarte caracteristică este figura oarecum lungă, dar expresivă a Sfântului Bernard cu mâna osoasă, între degetele căreia tremura un condei obosit; Maica Domnului, care amintește de tipul lui Sandro, este desenată cu o înțelegere uimitoare; reverența și curiozitatea sunt exprimate de chipurile încântătoare ale îngerilor care o însoțesc; hainele care le acoperă sunt făcute în maniera lui Fra Filippo Tehnica este tempera, foarte apropiată de tehnica lui Sandro; impresia de colorare este ușoară și limpede, chiar veselă, datorită nuanțelor aurii ale hainelor galbene Întreaga imagine vorbește despre culoarea luxoasă a tinereții caste și prospețimea forțelor artistice " Complet similar în performanță, frumusețe și chiar tipuri și încă se remarcă prin ornamentație deosebit de fin executată, icoana din & Michele în Lucca, înfățișând patru sfinți: tânărul Roh, Sfântul Sebastian, cufundat în gândurile lui Ieronim și Sf Elena În unele colecții private se pot vedea picturi ale lui Philippilot aparținând acestei perioade Totuși, arătându-ne influențele sub care s-a dezvoltat artistul, adică influența lucrărilor, și poate lecțiile directe ale tatălui său, și influența nu mai puțin notabilă a lui Sandro Botticelli, în același timp, ne prezintă atât de mult farmec poetic încât cu numele Filippino ni se închipuie cel mai probabil aceste prime tablouri ale sale, și nu cele ulterioare, poate mai extinse și semnificative, dar nu atât de fermecătoare Tinerețea sa va fi luminată cu o strălucire și mai mare dacă ne amintim că lucrarea sa principală aparține acestei perioade a vieții sale, și anume, frescele terminate de Masaccio din capela Vramcacci Această mare onoare care i-a revenit indică faptul că contemporanii au evaluat corect talentul și arta artistului novice Mai sus, cercetând activitățile lui Masaccio, am văzut cum, după ce a atins cel mai înalt grad al artei sale, a procedat în Capela Brancacci să execute o frescă care trebuia să înfățișeze învierea fiului regelui Antiohiei, Teofil, de către apostolii Petru si Pavel Artistul a conturat o compoziție extinsă, alegând ca loc de acțiune o curte largă, împrejmuită cu un zid, în spatele căreia se zăreau palmieri și plante tropicale; l-a pus pe tron pe Teofil, înconjurat de apropiați; de-a lungul zidului a așezat o mulțime mare de spectatori înconjurând apostolii Chu puterea efectivă a apostolilor ar trebui să se manifeste: din oasele de acum ani, fiul țarului decedat a trebuit să fie din nou îmbrăcat în carne, să învie la viață și, ca urmare a mulțimii credincioși, artistul înfățișat în dreapta fresce laterale ale lui Petru pe tron și venerându-i solemn Masaccio i-a pictat pe Teofil și pe asociații săi, grupul principal, central, până la figura într-o mantie verde, stând lângă tânărul înviat; apoi Petru stând pe tron și închinându-l În acest loc, moartea l-a prins pe artist și o frescă neterminată, precum și alte părți ale capelei, de care nu se apropiase încă, au rămas timp de de ani în aceeași formă așa cum îi părăsise, a coborât dintr-o dată din cariera lui scurtă, dar glorioasă, un artist strălucit După numai de ani, s-a decis să se termine această lucrare glorioasă, iar alegerea a căzut asupra tânărului Filippino, care a atras atenția contemporanilor săi asupra lui prin farmecul, prospețimea și completitudinea primelor sale lucrări Este culmea unei poziții atât de noi și măgulitoare, sau poate că cartonașele supraviețuitoare ale lui Masaccio, pe care Filippino le-a urmat, i-au făcut posibilă îndeplinirea acestei sarcini, iar frescele sale din această capelă, neatingând înălțimea lucrărilor lui mare predecesor, aparțin celor mai bune creații pictura italiană din secolul al XV-lea Chiar și la un moment dat, gloria capelei s-a datorat tocmai frescelor sale, deoarece acestea au fost atribuite lui Masaccio Probabil că Filippino a procedat în primul rând la finalizarea frescei înfățișând Învierea fiului regelui Au pictat pe ea figuri care stau în spatele lui Teofil, figuri din grupul central și un minunat imaginea tineretului înviat Toate aceste cifre, deși sunt în armonie cu generalul, noi tendințe sunt deja sesizabile în ele; de aproape trei sferturi de secol trecuseră, latura tehnică a artei avansa mult și, în ciuda reverenței cu care Filippino a încercat să se apropie de maniera maestrului decedat de mult, noul nu a putut decât să se reflecte în ceea ce a venit afară de sub peria lui Introduse în numărul spectatorilor indiferenți, imaginile portret aparțin deja filipinilor Însuși fermecătorul tânăr, chemat la viață de cuvântul apostolului, este copiat de la tânăr, pictorul Granacci Printre cei prezenți sunt reprezentați contemporani celebri ai filipinilor - Messer Soderini, Luigi Puici, Piero del Pugliese și Pietro Guicciardini Următoarele fresce ale capelei sunt executate complet de Fi * lippino Lippi: "Vizita lui Pavel la Petru la temniță*", Eliberarea lui Petru din temniță de către un înger *, "Petru și Pavel înaintea lui Nero * și" Execuția lui Petru pe cruce * Figura lui Paul, care stă cu spatele la privitor la gratiile temniței, în spatele căreia stă întemnițat Petru, este excelentă Cu mâna dreaptă ridicată și fața abia vizibilă de profil, îmbrăcat în haine larg drapate, este susținut în stilul înalt al lui Masaccio Rafael își va aminti această figură maiestuoasă și, cu o ușoară schimbare, o va repeta în cartonul său, pe care îl va înfățișa pe Pavel predicând la Atena Umbrit, parcă de o coroană, cu bucle bucle, în haine albe, prins de o centură albastră, un înger fermecător de feminin îl conduce cu grijă pe Petru, învelit într-o mantie, afară din temniță Sub zăbrele WVJ"L~ santinelul doarme lângă fereastră, sprijinindu-se pe armă Culoarea tulbure și cenușie a acestei fresce, înfățișarea grațioasă a unui înger și ipostaza neconstrânsă, frumos concepută a paznicului adormit, care amintește de stilul mai poetic al lui Sandro decât Masaccio, reprezintă o imagine în general armonioasă, oarecum misterioasă, dar plină de un farmec inexplicabil (Vezi fig nr ) Filippino a dovedit gradul capacității sale de a realiza o compoziție istorică monumentală cu ultima frescă Pe ea i-a înfățișat pe apostolii Petru și Pavel înaintea lui Nero și execuția lui Petru Această frescă a exprimat cel mai clar poziția sa relativă față de frescele lui Masaccio Înfățișează două episoade: în dreapta, o scenă de curte; în stânga - execuție Sub un baldachin verde pe un loc ridicat se află Nero; artistul și-a copiat probabil chipul dintr-o noneta antică În mâna stângă este toiagul lui, cu dreapta a ridicat cu un gest de amenințare la adresa lui Petru, care refuză să se închine în fața idolului care a fost aruncat la pământ; În spatele lui Petru este înfățișat Pavel Chiar vizavi de Nero se află o figură îmbrăcată în haină albă, probabil un acuzator; acest lucru se vede din postura lui și din expresia amărâtă a feței sale Pe lateralele scaunului pe care stă Nero sunt doi bătrâni demnitari: unul dintre ei este chel, celălalt cu o barbă lungă cenușie; amândoi sunt cufundaţi într-o reflecţie importantă Aici, printre cei din jurul lui Nero, Filippino s-a plasat pe sine și pe prietenii săi, Sandro Botticelli și Antonio Pollaioli Îl vedem pe artist ca pe un tânăr perfect, într-o șapcă închisă la culoare pe bucle luxoase; stă în spatele scaunului lui Nero; prima figură din dreapta este Pollaioli, este în haină de ploaie și palarie rosie; iar lângă el, dar mai aproape de apostoli, se află Sandro, în pălărie albastră și mantie purpurie În tot acest grup, amploarea performanței dorite, libertatea de mișcare, ușurința și expresivitatea ipostazei și varietatea pozițiilor fac o impresie mare; tipurile sunt frumos susținute, deși sunt executate într-un stil realist; dar, în ciuda virtuților atât de pronunțate, întregului grup îi lipsește acea demnitate calmă care distinge compozițiile lui Masaccio Cealaltă jumătate a acestei fresce înfățișează execuția lui Petru; Această scenă nu are nicio legătură cu grupul descris: între ele se află un arc deschis în zid, prin care dealurile se înverzesc și o mică imagine a lui Petru, însoțit până la locul execuției de călăreți și paznici Doi călăi, aproape complet goi, sprijină crucea; al treilea, stând cu spatele gol la privitor, trage de o frânghie, înfășurată într-un bloc și legată de picioarele apostolului, care, abia acoperit, este ridicat cu capul în jos până la execuția martirului Lângă cruce sunt șase în diverse ipostaze, între ele se află managerul execuției; în dreapta, trei în costumele florentinilor moderni, complet neimplicați în caz, privesc cu calm ce se întâmplă În general, această parte a frescei este și mai puțin satisfăcătoare: plasticitatea slabă a figurilor și manifestările abia vizibile ale luminii și umbrei, care, după cum știți, sunt principalele condiții ale compoziției istorice, nu dau imaginea exprimarea corectă a scenei Figurile luate individual sunt executate cu mare sinceritate, dar relația figurilor individuale cu acțiunea generală nu este suficient de reliefată Trupul celui răstignit apostolul este frumos desenat, fără detalii naturaliste inutile; o viață și o expresie diferită la călăi, mai ales bine întoarse cu spatele la privitor și trăgând de frânghie; dar toate acestea sunt naturi urâte, cotidiene, chiar oarecum respingătoare Draperiile hainelor sunt prea luxoase și nu sunt suficient de animate de lumină și umbră Vopseaua este aplicată cu îndrăzneală, dar juxtapunerea tonurilor nu este la fel de moale ca la Masaccio Peisajul are puțină adâncime din perspectiva luminii insuficiente Toate aceste fresce, care au completat decorarea uneia dintre cele mai cunoscute capele, au fost executate între anii - Caracteristicile ambilor maeștri Masacchio și Filippino sunt exprimate clar în ele Ciclul Masaccio se distinge prin puterea inspirată și toate semnele muncii încrezătoare în sine, rapide; frescele filipinilor se disting prin alte calități, datorită noilor viziuni ale artei în curs de dezvoltare Filippino nu posedă concepția impunătoare a predecesorului său; contururile sale nu sunt atât de armonioase, nu există acea providență artistică, superioară, cu care Masaccio își plasează actorii în locurile lor cuvenite în economia generală și într-o relație adecvată unul cu celălalt Filippinoi îi lipsesc, de asemenea, acea distribuție corect calculată a luminii și umbrelor și efectele perspectivei aeriene; adesea el subordonează generalul detaliilor de prisos, preferând realismul manierat simplității, realizată doar printr-o alegere strictă a formelor Însă Filippino s-a declarat în aceste fresce un artist bogat înzestrat, fidel particularităților școlii care l-a crescut Desenul lui precis, frumos, înțelegerea sa remarcabilă ian poziții dramatice și o transmitere clară a corpului uman în starea sa de calm și în mișcare, capacitatea sa de a transmite trăsăturile individuale ale feței fără a cădea în realism, draperiile frumoase ale hainelor, colorarea și modelarea bogată, toate acestea pun frescele sale printre cele mai bune lucrări ale Quattrocentists Înțelegem pe deplin că faima lui, de unul dintre cei mai buni artiști ai timpului său, s-a consolidat în sfârșit și a început să primească comenzi de pretutindeni Așa că i se cere să picteze una dintre sălile Palazzo publico pentru același preț pentru care fuseseră de acord anterior cu Prugino Pentru același palat din , el desenează o icoană care nu este inferioară prin frumusețea desenului și prospețimea culorii "Viziunii lui Sf Bernard*" Această icoană este acum păstrată în Uffiziyah La fel de frumoasă este și cealaltă icoană a lui, pictată de el în același timp pentru capela Nerli din , Sțpirito: Maica Domnului înfățișată pe ea respiră cu duhul Rafael; Pruncul Hristos cu mâinile mici a apucat crucea pe care i-o dă Botezătorul; Sfânta Ecaterina din Alexandria îi încredințează Maicii Domnului doi colaboratori îngenunchiați, ale căror portrete sunt printre cele mai frumoase pictate vreodată de Filippino Foarte puțin lipsește din această icoană pentru a fi una dintre cele mai perfecte opere de artă Deja după șederea sa la Roma, desenează o icoană pentru mănăstire Donato elegii Scopetani ( ) Acum această icoană se află în Uffizia Conținutul său este o temă preferată a Quattrocentists "Adoration to the King # ; frumoasa impresie a acestei icoane vine nu numai dintr-o grupare piramidală reușită - acceptare, împrumut- Filipinez de la tatăl său, dar și din varietatea expresiilor, din caracterul fidel al transferului de chipuri și din mișcarea vie cu care chipurile înfățișate sunt pline, astfel încât aici se manifestă toate elementele artei în curs de dezvoltare, legile de care au fost stabilite de Masaccio și Fra Filippo Lippi, au adus la perfecțiunea finală a Fra Bartolomeo Maica Domnului, cu Iosif înconjurând-o și doi regi îngenunchiați, alcătuiește un grup piramidal corect executat; aceeași structură se repetă în cele două grupe din partea dreaptă, unde vârful piramidei este format dintr-o figură care urcă pe perete pentru a vedea mai bine ce se întâmplă; de acolo sar doi, grăbindu-se să spună celor care stau dedesubt ce au văzut În partea stângă a imaginii sunt dezvoltate și motive corespunzătoare: unul dintre regi a rămas în urmă; înainte de a se apropia de minunatul Prunc, îi scoate coroana din cap; escortele lui se înghesuie în spatele lui, unul dintre ei duce deoparte caii pe care au sosit regii Prin golul din perete se vede peisajul În fața noastră este o lucrare care poate rezista comparației cu o compoziție similară a lui Leonardo da Vinci; dar este mai aproape de țarii Dokloneniya ai lui Sandro * prin debordarea de figuri, prin motive generale și printr-un număr mare de imagini portret Și în Filippino, ca și în Sandro, membrii familiei Medici sunt înfățișați pe chipurile regilor; într-o lucrare creată liber, regii ar trebui să fie tipuri Din păcate, execuția acestei icoane se remarcă prin graba superficială și este mult mai mică decât lucrările sale originale Dar în creează o operă, apropiată M WWWV\Z\z> , a dovedit cu fermitate că inspirația și frumusețea sa inerentă sunt departe de a fi epuizate Acesta este faimosul lui Tabernacol din Prato Pe ea a înfățișat în mărime naturală pe Maica Domnului, stând cu Pruncul Hristos pe tron; în jurul ei sunt îngeri și sfinți Există un asemenea farmec în fața acestei Maicii Domnului, încât aparține celor mai bune creații ale artistului și seamănă cu Madona lui Fra Bartolomeo Țesutul fantastic de capete de îngeri, măști, monștri, himere cu ornamente arhitecturale împrăștiate luxos peste tronul și rama bogat decorate ale tabloului vorbește despre imaginația inepuizabilă a artistului și despre schițele pe care le-a realizat din imagini antice din Roma Dintre picturile sale care au ajuns până la noi, dintre care sunt destul de multe în muzeele din Italia și din alte țări, vom aminti și fermecătoarea "întâlnire a lui Ioachim și Anna la porțile orașului", pictată de artist în și constituind acum decorul Muzeului din Copenhaga În ochii concetățenilor săi, Filippino se bucură de dragoste și respect general Este iubit de generația tânără, pe care este mereu gata să o ajute la aranjarea sărbătorilor, mascaradelor și diverselor distracții Signoria îl încurajează adesea să participe la afaceri artistice în diferite comisii și folosește sfaturile sale A fost deci printre evaluatorii frescelor lui Baldovinetti din S Trinita În îl vedem căsătorit Viața lui, spre deosebire de viața tatălui său, curge liniștit și calm Soția sa, Margarita, va naște fiul său, Francesco, pe care îl pregătește să fie și pictor și * al morții sale, îi dă toate lucrările, albumele și schițele sale neterminate Între și Filippino la Roma Lorenzo de' Medici l-a recomandat cardinalului Oli vitri Caraffa, care era în căutarea unui meșter priceput pentru a face fresce capela aparținând familiei sale din S Mana Minerva S-a păstrat o scrisoare de la Filippino din către Filippo Otrozzi, în care își cere scuze că nu poate continua încă cu lucrarea comandată de acesta din urmă la Mana Novella, cu ocazia obligațiilor încă neîndeplinite la Roma Înainte de a pleca din Florența, Lorenzo de' Medici îi cere să se oprească la Spoletto și să se angajeze în fabricarea unui monument mormânt al tatălui său, Fra Filippo Lippi După ce și-a îndeplinit această datorie filială pe cheltuiala Medicilor, el intră în orașul mondial, care deja începe să atragă cei mai buni artiști ai Italiei Un sejur la Roma are o mare influență asupra Filipinelor Cu propriii ochi el vede ruinele sale magnifice și un număr imens de statui și basoreliefuri păstrate Dar vederea tuturor acestor lucruri nu l-a afectat în același mod în care i-a afectat pe Brunelleschi și pe Donatello Cei doi au înțeles sensul cel mai interior al verbului lor tăcut; au înțeles tot ce este etern în ei și au adus acest lucru în vistieria forțelor în curs de dezvoltare ale contemporanilor lor; Filippino s-a hotărât pe o singură apariție și ceea ce a extras pentru sine din aceste impresii nu a intrat în carnea și oasele operei sale, ci mai degrabă a ascuns-o Asemenea lui Brunelleschi și Donatello, trage neobosit din tot ceea ce i se pare remarcabil; in mod deosebit "Urmele supraviețuitoare ale picturii din ruinele băilor, din așa-numitele "grote" sunt foarte atrase și își umple albumele cu schițe și desene din ele; le va folosi pe scară largă în lucrările sale ulterioare Benvenuto Cellini, prietenos cu fiul lui Filippino, Francesco, l-a văzut pe acesta din urmă o mulțime de albume și desene ale tatălui său din antichitățile romane, clădiri, arcuri de triumf, basoreliefuri, arme, dar mai ales o mulțime de arabescuri și tot felul de ornamente Însăși ordinea frescelor capelei Caraffa a fost o sarcină dificilă pentru artist și greu de executat din cauza particularităților regiei sale De la el, realist în cel mai bun și mai înalt sens al cuvântului, în loc de o reproducere poetică a evenimentelor religioase, s-a cerut reproducerea dogmei scolastice în spiritul programelor Traini, Orcagna și al frescelor Capelei Spaniole Trebuia să înfățișeze glorificarea învățăturilor și a vieții lui Toma d'Aquino Iar Filippino, unul dintre cei mai străluciți reprezentanți ai Renașterii, care s-a dezvoltat și s-a întărit sub influența naturalismului viu, nu a putut decât să adopte o atitudine superficială față de această sarcină, care a absorbit toate forțele artiștilor trecentisti Această atitudine indiferentă, superficială față de una dintre cele mai extinse lucrări ale sale, a influențat lucrările ulterioare ale artistului Ceea ce îi lipsea în conținut a început să compenseze cu acele rezerve bogate de forme noi (pur exterioare) cu care s-a îmbogățit la Roma, limitându-se la execuția grăbită și superficială Poate că, rămânând la Florența, ar fi realizat mai mult Și din punct de vedere cultural, frescele capelei Caraffa au o oarecare semnificație Ce ar fi putut determina o întoarcere la programele seci și dogmatice ale moralității convenționale după scrierile sfâșietoare, extrem de religioase și poetice ale lui Fra Beato Angelico? A fost o reacție binecunoscută împotriva educației din ce în ce mai incitante a Renașterii, împotriva naturalismului și păgânismului Dominicanii, cei mai zeloși reprezentanți ai tradițiilor religioase, văzând că activitatea blândă a unor oameni precum Sf Antoninus și Fra Beato Angelico nu va opri păgânismul pătrunzător de pretutindeni, s-au întors la sistemul lor de odinioară și vor ieși în curând cu deosebite forţă împotriva ereziei noii gânduri şi noii arte Oavanarolla va scoate afacerea, anterior domestică, în careu și va cere distrugerea a tot ceea ce exprima bucuria cărnii înviate și frumusețea care corupe lumea! L-am văzut deja pe Sandro Botticelli, renunțând la tot ce crease anterior și aruncându-și lucrările păcătoase în focul ridicat de un dominican fanatic Filippino Lippi a respectat programul, alcătuit probabil chiar de cardinalul Caraffa, și, cu toată puterea și priceperea lui, l-a îndeplinit cu conștiință Pline de detalii magnifice, frescele pe care le-a pictat sunt reci și sărace în conținut Potrivit bolții, toată pictura aparține unui student al lui Filippino Rafaelino del Garbo Desenată pe peretele altarului capelei "Înălțarea Maicii Domnului" este, din păcate, grav deteriorată Și aici, la fel ca în icoana lui Sandro Botticelli, Maria este înconjurată de un dans rotund de heruvimi ^ Buna Vestire *, iar Toma d'Aquino îi încredinţează pe Fecioara Cardinalului Caraffa îngenunchiat Frescele principale pe peretele din dreapta Filippino l-a înfățișat aici pe Aquino în extaz înainte de Răstignire în momentul în care Hristos, pironit pe cruce, i-a spus: "Bene scripsi de me Thoma!" Acest eveniment este transmis foarte realist și cu mare putere Doi îngeri, drăgălași la față, îl susțin pe răpitul Tom, care a îngenuncheat Călugărul, care a fost martor al unei minuni și acum se grăbește să povestească oamenilor despre ceea ce a auzit, este frumos înfățișat Restul fețelor care umplu partea dreaptă a compoziției sunt așezate, parcă, pentru a umple spațiul gol: două femei în conversație, un băiat, speriat de un câine și scăpa de o bucată de pâine, un tânăr om care urca scarile, si inca cateva figuri, frumos desenate separat, dar in nici un fel completand sau explicand evenimentul principal Scena are loc sub arcade frumos pictate, retrăgându-se în perspectivă corectă, cu goluri prin care se poate vedea orașul și cerul albastru Există arabescuri bogate de-a lungul pilaștrilor Sub această frescă se află victoria lui Toma de Aquino pe tron asupra ereticilor Aceasta este imaginea principală Arhitectura luxoasă, debordantă de detalii, formează un fel de nișă vastă în care este așezat tronul Pe laterale este o vedere în perspectivă a două străzi; întregul loc din faţa nişei, delimitat de clădiri, este ocupat de un pătrat Împreună cu Tomoy, patru femei sunt așezate în haine drapate luxos, câte două pe fiecare parte; acesta este hri virtuţile staniene După ce a doborât cu picioarele pe Arii răsturnat, Toma, cu o mișcare energică a mâinii, amenință oamenii adunați în piață, în jurul unui morman de cărți eretice îngrămădite; printre acest popor sunt eretici, iar în fruntea lor sunt Averoes și Savely Uciși, distruși și plini de frică, ei stau și își așteaptă soarta care i-a avut Ariya În această scenă, se vede viitoarea Inchiziție (unul dintre membrii familiei Caraffa - Papa Paul al IV-lea - a fost unul dintre fondatorii acesteia și autorul primului Index, care interzice citirea unor cărți cunoscute) Să ne amintim că Toma d'Aquino în picturile lui Traini şi Orcagni îndeamnă; ereticii sunt înfățișați nu învinși de forța materială, ci convinși de adevărul învățăturii Sfântului Dominican Pe consolele nișei în care este așezat Toma sunt înfățișați îngeri în formă de cupidon, așa-zișii putți, cu legende pestate din belșug cu diverse ziceri ale înțelepciunii dominicane În ciuda faptului că execuția realistă a acestei fresce nu corespunde deloc conținutului ei alegoric medieval, a fost gloria artistului la Roma Și acum chipurile înfățișate în ea încă ne uimesc cu individualitatea lor energetică Averoes și Savely sunt frumos înfățișați: dizgrați, cu disperare concentrată, își privesc cărțile aruncate la pământ, evocând diverse impresii în viitor Foarte caracteristic este călugărul, stând ultimul pe partea dreaptă, iar femeia, adâncită în gânduri, cu degetul pe buze; între chipurile lor serioase sunt două capete fermecătoare de tineri, ca două flori între crăpăturile stâncilor cenușii, neprietenoase, cu gropi de ploaie! Prin armonie, prospețime a motivelor și naturalețe, o frescă care înfățișează miracolul Răstignirii este mai mare decât rușinea ereticilor În aceasta din urmă, libertatea în execuție se transformă în superficialitate Vopseaua din ambele fresce, deși armonioasă, este rece La începutul noului secol, Filippino execută ultima sa lucrare extinsă: acestea sunt frescele Capelei Strozzi din Maria Novella Ceea ce a fost dobândit de artist la Roma s-a arătat în aceste fresce în cel mai evident mod Ele mărturisesc atât talentul genial al artistului, cât și calea falsă pe care a parcurs-o șederea sa la Roma Dorind să depășească libertatea și curajul contemporanilor săi, în special Ghirlandaio, care recent și-a terminat celebra lucrare în capela principală a aceleiași biserici și, în unele privințe, reușind acest lucru, Filippino prin variația sa de culoare, manierismul motivelor, debordarea de podoabe și tot felul de înfrumusețari exterioare dovedeau că și-a pierdut conștiința principalului lucru, acel lucru comun, care determină de fapt măreția lucrării Artistul a ales calea greșită pentru el însuși pentru a obține un stil liber și grozav Între timp, contemporanii săi văzuseră deja Cina cea de Taină a lui Leonardo și înțelesese care este esența principală a artei Filippino a apărut ca un vestitor întârziat, iar ceea ce vrea să exprime prin compozițiile sale cu multe figuri și ornamentate a fost deja spus altora în mod clar, simplu și irevocabil Iar direcția urmată de Filippino a rămas să degenereze în manierism și baroc, iar manifestările lor de rău augur le vedem în ultima sa lucrare Capela Strozzi se afla in apropierea capelei principale, in sirul de capele din naosul transversal al bisericii Mala No-vella Într-un cadru magnific de ornamentație bogată și grotescuri fantastice, împrumutat de artist din rămășițele picturilor romane, Filippino și-a aranjat compozițiile de-a lungul pânzelor bolții în cruce și a pereților laterali ai capelei În stânga, a pictat evenimente din viața lui Ioan Teologul; în dreapta este Apostolul Filip Conform lunetelor - martiriul ambilor Sfinti Potrivit boltei - patriarhii în ipostaze diverse, foarte neliniştite, cu agresiuni, în bogăţia cărora imaginaţia artistului părea inepuizabilă Viața lui Ioan Teologul Filippino ilustrează cu două episoade: înfățișarea învierii Drusianei și înfățișarea lui Ioan într-un ceaun cu ulei fierbinte Figura Drusianei, care se ridică din așternut, pe care era deja purtată pentru înmormântare, este excelent concepută; apostolul este şi el înfăţişat cu mare demnitate Bine grupat lângă mulțimea în picioare; o naturalețe izbitoare în speria unora, mai ales în preotul și femeia care poartă vaza Artista repetă din nou episodul băiatului speriat de câine Cadrul păgân este conturat de templul octogonal din fundal Basoreliefurile, consolele susținute de sirene înaripate, altare, candelabre și arabescuri executate în spiritul antic, în ciuda abundenței lor, nu zdrobesc scena principală, iar frumusețea unor figuri, în special a celor feminine, conferă acestei fresce un farmec aparte Fresca care îl înfățișează pe Ioan într-un cazan în fierbere i-a oferit artistului ocazia, potrivit lui Vasari, să se exprime zit toată mânia călăilor și strălucirea focului pe fețele lor Este excelent exprimată juxtapunerea apostolului, stând calm până la brâu în ulei clocotit, complet gol, cu călăii zvârcolindu-se la căldură Și aici, artistul nu s-a oprit la reprezentarea armelor romane, a bannerelor, a grinzilor crainicului, a căștilor și așa mai departe Evenimentele din viața apostolului Filip sunt, de asemenea, descrise sub forma a două episoade Pe fresca principală îl vedem pe Filip cu o cruce în mână exorcizând balaurul, care s-a stabilit în templu sub idolul principal Figura apostolului este una dintre cele mai caracteristice și maiestuoase figuri create vreodată de Filipine Marele Preot, îngrozit, coboară în grabă de pe treptele altarului pe care a fost ridicat idolul Suflarea otrăvitoare a balaurului lovește un tânăr, care leșină în brațele celor din jur Toată lumea este în groază și confuzie Costumele orientale, un altar, decorat pretențios cu basoreliefuri, statui, armături, decoruri, căptușite cu vaze de diverse forme, cariatide și magnifice coloane corintice, ilustrează păgânismul Idolul însuși, așezat pe un piedestal înalt, înfățișează un războinic încoronat cu o pisică și un papagal În înfățișarea execuției apostolului se alege momentul în care crucea, pe care Sfântul a fost deja răstignit, este ridicată cu funii; Vasari laudă pe bună dreptate mișcările și posturile călăilor Aceste fresce, deteriorate de restaurare, sunt un amestec ciudat de imagini de o frumusețe de primă clasă cu ipostaze exagerate, cu mișcări concepute pentru efect, cu arhitectura debordantă și detalii ornamentale și culoare, aproape pestriță Fie că reprezintă faza încă neterminată a artistului care nu și-a spus încă ultimul cuvânt, fie că au exprimat tot ce a putut face, este greu să te hotărăști În aceeași nedumerire stăm în fața ultimului său tablou, neterminat de el: Dă jos de pe cruce De îndată ce a avut timp să deseneze partea superioară a acestei icoane, moartea sa prematură a pus capăt importantei sale activități artistice A murit la aprilie și a fost înmormântat la Michele Bisdomini, plâns de contemporanii săi La fel ca tatăl său și Sandro Botticelli, a lăsat multe picturi Madonei și câteva portrete excelente Acestea din urmă au fost mult timp atribuite lui Masaccio, atât de puternic și de adevărat Filippino a exprimat în ele caracteristicile individuale ale celor cu care a pictat Celebrul ii Vecchio Uffizii, portretele din muzeele din Berlin și de la Ducii de Leuchtenberg, care anterior erau considerate operele lui Masacchio, sunt acum unanim recunoscute drept creații ale lui Filippino Lippi Influența puternică a spiritului predominant al vremurilor, care a atras Italia spre natură și dorința de a întruchipa impresiile pe care le evoca și de a se bucura de darurile sale generoase, l-a influențat pe tânărul Benozzo Gozzoli, care părea să crească cu alte înclinații și a fost crescut nu printre realiști, dar sub îndrumarea cuviosului Fra Beto Angelo Și realizează în acest nou domeniu așa rezultate pe care nu le-ar fi atins dacă ar fi rămas fidel atmosferei religioase a fericitului artist Benozzo Gozzoli aparține numărului de artiști bogat înzestrați cu imaginație și impresionabilitate, care, cu puterea lor enormă de performanță și ușurința de execuție, compensează conținutul lor superficial Cu cel mai mare zel, un astfel de talent este capabil să epuizeze tot ce poate fi luat din bogatul tezaur de imagini obținute de alții, să fie una dintre cele mai caracteristice și diverse expresii ale vremii sale, să fermeze cu amănunte poetice și simțul său inerent a naturii și a frumuseții; dar un asemenea talent este incapabil să se ridice la o creație înaltă și cu adevărat independentă Alături de Filippo Lippi, Sandro Botticelli și Filippino Lippi, cedându-le lor în profunzime de conținut, el aparține numărului de portretizatori ai aspectelor poetice și culturale ale vieții italiene, lăsându-ne o mulțime dintre cele mai diverse lucrări, în care, mai mult decât în monumentele literare contemporane, reflecta într-o diversitate viața timpului său" și bucuria nemărginită a sufletului poetic, izbucnind în libertatea lumii lui Dumnezeu și percepând cu lăcomie toate impresiile fenomenelor ei însuflețitoare În această bucurie, o imaginație inepuizabilă evocă diverse imagini, iar simțul frumuseții le înfășoară în forme vibrante, exprimate cu grație Natura i-a vorbit în multele ei limbi, iar el, fără să pătrundă în sensul misterios al cuvintelor ei, fără ezitare, se grăbește să ne transmită tot ce a auzit și a văzut, iar în această imediate se află secretul prospețimii și farmecului lucrărilor sale Involuntar există ceva care în esența lui trebuie considerat etern, pe care în orice moment și în fiecare etapă a activității artistice trebuie să-l influențeze într-un mod revitalizant și redu Benozzo Gozzoli (de fapt Benozzo di Lizzi di Sandro) s-a născut la Florența în În l-am văzut ca elev și asistent al Fra Beato Angelico în Orvietto Probabil și-a urmat profesorul la Roma, unde l-a ajutat să picteze capela Sfântului Nicolae În , era deja maestru independent în Moetbfamco, un mic oraș din Umbria, lângă Foligno Toate lucrările interpretate de Benozzo la Monte Falco sunt desenate în întregime în stilul lui Fra Beato Angelico Uneori el repetă pur și simplu compozițiile profesorului său În biserica Sfântul Fortunat, el desenează pe portalul exterior pe Fecioara, înconjurată de sfinți și îngeri; pentru altar, apotoza Sfântului Fortunat, Buna Vestire și o icoană înfățișând-o pe Maica Domnului, predându-și cureaua Apostolului Toma Această icoană este atât de apropiată de maniera lui Fra Angelico încât poate fi considerată cea mai bună lucrare a lui Benozzo din tot ce a fost pictat de el la Montefalco Acolo, în mănăstirea acum desființată Se Francis și-a păstrat frescele; ele împodobesc pereții capelei principale pe trei rânduri și înfățișează evenimente din viața Sfântului Francisc Și din ele respiră spiritul Fra Angelico; unele dintre ele, ca de exemplu nașterea lui Francisc, mânia tatălui său Bernardone, înmormântarea Sfântului, sunt vrednice de toată lauda; alţii repetă direct binecunoscutele compoziţii Giott În cele din urmă, în acea mănăstire, a pictat capela Sfântului Ieronim, iar pentru altarul acestei capele, Benozzo a pictat o icoană extinsă, un fel de catapeteasmă, unde a înfățișat pe Fecioara cu Pruncul, diverși sfinți și scene din legendele lor pe prae O activitate atât de bogată se explică prin execuția grăbită, superficială, atât a frescelor, cât și a icoanelor menționate În toate aceste lucrări nu există imagini profund simțite; unele compoziții sunt complet fără conținut, fizionomia persoanelor înfățișate fără expresie; dar peste tot se vede dorinta de a urma tiparele profesorului lor, desen usor, priceput si colorat deschis Evangheliștii, pictați pe bolta capelei Sfântului Ieronim, sunt copii exacte din capela evanghelistică a Sfântului Nicolae Înfățișând Răstignirea, el, ca și Angelino, plasează un sfânt la cruce, acoperindu-și fața pătată de lacrimi cu mâinile Aceste fresce și icoane, în ciuda slăbiciunilor și neajunsurilor lor, au fost de mare importanță pentru Umbria Datorită lor, artiștii locali s-au familiarizat cu stilul Fra Angelico și influențele florentine Aceste fresce sunt studiate și imitate de Pietro Antonio, care l-a ajutat pe Benozzo în lucrarea capelei Sf Ieronim, O lună din Foligno, Bonnati din Camerino și Matteo din Gualdo Toți acești artiști au devenit fondatorii școlii din Umbria Giotto nu a lăsat adepți în urma lui nici în Assisi, nici în împrejurimile sale, în timp ce Benozzo, mai puțin capabil, dă un impuls decisiv aspirației ideale a umbrienilor Astfel Florența, în persoana lui Donatello, Ucelli și Filippo Lippi, aduce la cunoștință școlile din nordul Italiei rezultatele cercetării științifice și cu noi puncte de vedere asupra artei și direcționează shkodas locale în direcția generală de dezvoltare și achiziție a unei imagini; Benozzo poartă cuvântul și în Umbria; Nordul, ca răspuns, dă Mantegna și frații Bellini și Umbria - Perugino și Signorelli, acești atleți ai epopeei în curs de dezvoltare solemn a întrupării idealurilor culturale ale noului timp În , Benozzo se întoarce la Florența Ceea ce a văzut în orașul natal îi schimbă radical direcția El a văzut arta coborând de la înălțimile conceptelor religioase și extaziile până la pământ, grăbindu-se cu lăcomie să studieze legile naturii și multiplele sale fenomene Iar natura sa, ușor de influențat, absoarbe tot ceea ce a fost perceput și întruchipat de opera combinată a artiștilor florentini Mai presus de toate, este fascinat de compozițiile cu mai multe figuri ale lui Paolo Ucelli, unde artistul părea că vrea să înfățișeze toate animalele create de Creator, și picturile lui Peselli, înfățișând turnee magnifice, cai, costume bogate și întregul atmosfera vieții luxoaselor florentini Și a ajuns la Florența la timp Medicii, care tocmai și-au reconstruit magnificul palat, acum cunoscut sub numele de Palazzo Riccardi, nu știau cui să comande frescele capelei de acasă: Andrea del Castagno și Peselli muriseră, Domenico Veneziano era bătrân, iar Filippo Lippi era ocupat cu muncă în Prato Iar alegerea lor s-a stabilit pe studentul lui Fra Angelico, care a venit atât de oportun, a cărui reputație pentru activitatea umbriană nu putea fi necunoscută în Florența Și în Benozzo s-a trezit adevărata sa chemare Nimeni nu s-ar gândi după lucrările lui la Montefalco, câtă diversitate, frumusețe și originalitate a putut să arate artistul, care până acum urmase aproape servil lucrările lui Fra Angelico Dar nici în noua sa lucrare, în frescele celebrei Capele Riccardi, influența lui Angelico nu s-a pierdut; a intrat în sistemul general cu o notă de sunet constant blând, completând armonia generală În chiar conceptul complotului, Benozzo era independent; în loc să înfățișeze o legendă din viața unui patron al familiei Medici, el înfățișează o procesiune solemnă a regilor la Betleem; pe pereții unei nișe mici, în care era așezată icoana altarului acum dispărută, el înfățișează o grădină a Edenului, printre tufele de trandafiri ale căreia sunt așezate coruri de îngeri, strălucind cu aripi irizate; unii culeg trandafiri, alții, uniți într-un cor, parțial în picioare, parțial în genunchi, cântă și slăvesc pe Mântuitorul născut Nu sunt uitați ciobanii, pe care artistul i-a pictat pe pereții îngusti dintre capelă și nișă și, duși de redarea realistă a modului lor de viață, nu și-au exprimat deloc participarea la evenimentul în desfășurare Pe trei pereți ai capelei este înfățișată o procesiune solemnă a regilor La vederea lui, se desfășoară în fața noastră o lume întreagă, plină de frumusețe și strălucire, entuziasm nemărginit pentru realitate, înfățișată de artist în diversele sale manifestări: în pădurile și repeziturile sale, în văile și stâncile de munte, în lumea plantelor si animale, in oameni de tot felul, pozitii, costume, arme, si toate acestea sunt transmise cu o bucurie inepuizabila si atentie deplina la fiecare detaliu M VZWWV/WVZV Cel mai mare dintre regi în spatele tuturor; călărește pe un catâr alb; alaiul îl urmează; o întreagă cavalcadă de cavaleri străluciți și pagini cu șoimi, maimuțe, leoparzi De-a lungul stâncilor peisajului alăturat, o rulotă de cămile și catâri încărcate cu mărfuri se mișcă într-o panglică lungă Cinci tineri frumoși pe cai frumoși, ținând în mâini pahare de aur, călăresc înaintea bătrânului rege, remarcat prin barba lui lungă, cenușie și hainele căptușite cu blănuri scumpe; slujitorul își conduce catârul alb și frumos de căpăstru Zidul, în care ușa de la intrare este spartă, este ocupat tot de sfântul altui rege El însuși este înfățișat pe un cal alb magnific, purtând cu mândrie și, se pare, mândru de călărețul său regal, îmbrăcat solemn Regele este de vârstă mijlocie, iar tenul maroniu al feței sale indică originea sa africană Pe capul lui este un turban și o coroană; toată ținuta lui, ca și ebru-ul calului, strălucește cu aur și pietre prețioase În spatele lui se află și o suită bogată Pe fundal este o zonă muntoasă, împădurită; castele și orașe de-a lungul munților; se aruncă un pod peste pârâul străduindu-se Pe cel de-al treilea zid, cel mai tânăr rege pare și mai strălucitor cu bogăția alaiului său și cu splendoarea a tot ce este în jur Calul său, de asemenea alb, este ținut de un paj de căpăstru; langa el sunt alte doua pagini calare;; în mâinile lor au pregătit daruri Fundalul este un peisaj stâncos; pe de o parte, este înfățișată o vânătoare pentru o capră sălbatică; de celălalt, de-a lungul unui drum șerpuit între stânci, coboară din munți o caravană nesfârșită de cămile și catâri încărcate; capul rulotei deja jos, iar cei sosiți, descălecând de pe cai, se alătură sutei Pe două piloni înguste dintre capelă și nișă, artistul i-a înfățișat pe ciobani În stânga, un păstor tânăr și frumos, sprijinit de un toiag, își îngrijește turma; în prim plan este un măgar, văzut din față, una dintre cele mai bune reprezentări animale ale lui Benozzo; În spatele măgarului se află un alt cioban, complet indiferent la ceea ce se întâmplă În dreapta - iarăși un cioban, dar unul bătrân; în prim plan se află un taur şi un ţăran stând gânditori lângă el Peisajul descrie o zonă lѣ-sistukya Îngerii care vesteau păstorii vestea veselă au fost probabil înfățișați pe bolta capelei, dar acum nu mai există nici urmă de ei În imaginile îngerilor culegând flori, cântând și rugându-se cu evlavie, fostele idealuri ale artistului s-au ciocnit de noi impresii; generalul este inspirat de spiritul lui Angelico, în timp ce interpretează detaliile, artistul este purtat fie de imaginile îngerilor lui Luca della Robbia, fie de frumoasele fete și tineri din Florența și de naturalismul care îl captivează , nu a stăpânit expresiile afectate ale fețelor cântătoare și nu le-a spiritualizat cu simțire În hainele lor există dorința de a le oferi frumusețea cuvenită; dar nici aici, copiend cu grija cele mai mici falduri din model, nu atinge scopul, pierzand din vedere intelegerea de baza a artei Îngerii sunt împodobiți cu aripi colorate, strălucitoare; pe capul lor strălucește, în care este înscrisă cu litere de aur inscripția: Gloria in Excelsis și Pax in Terra Mult mai norocoși sunt îngerii îngenunchiați, cufundați în rugăciuni reverente: totul strălucește de frumusețe, ideal ca formă, * cu expresii deschise și clare ale fețelor lor strălucitoare și posturilor modeste În lumina capetelor lor, inscripția: Adoramus te Glorificamiis Cu dragoste, Benozzo a conceput această temă complexă și cu mai multe figuri Purtat de detalii, el desfășoară magnifica procesiune înfățișată de el ca pe un covor de-a lungul pereților capelei, neconstrâns de condițiile arhitecturale ale acesteia Și toate aceste peisaje și toată atmosfera vieții de curte, văzute de artist în diverse procesiuni și turnee, aranjate cu o splendoare nemaivăzută până acum de Medici la Florența, și scene de vânătoare, și cai și vânat, s-au ridicat și copaci, toate acestea se amestecă, se contopesc, strălucesc și respiră cu poezia plăcerilor vieții, ca un fel de poem medieval poetic, născut în adâncul vieții cavalerești S-a eliberat de direcția religioasă a lucrărilor sale anterioare, vizibilă doar în imaginile îngerilor, Benozzo îi urmează pe realiști, care iau subiecte biblice drept pretext, pentru a-și arăta arta în înfățișarea detaliilor peisajului, animalelor, decorațiunilor magnifice și , în sfârșit, imagini portret Nimeni nu a dezvoltat până acum peisajul mai mult decât Benozzo; o extinde în mai multe planuri, folosindu-le pentru a plasa o nouă scenă sau un nou detaliu, dar nu a stăpânit încă imaginile stâncilor și copacilor și nu reușește întotdeauna să raporteze corect dimensiunea fețelor reprezentate locul pe care le așează Mult mai semnificativ decât succesul său în înfățișarea animalelor El i-a depășit cu mult în acest sens pe predecesorii săi, Paolo Uccelli și Peselli Se pricepe în special la cai și câini; nu există nicio prevedere care ar îngreuna; cu aceeași pricepere desenează un cal în profil și în prescurt, stând calm în picioare sau ridicându-se Acestui animal nobil, artistul știe să-i dea expresia potrivită Am menționat deja măgarul în față excelent reprezentat În ceea ce privește figurile umane, introduse de el într-o asemenea cantitate în opera sa, ele nu se remarcă doar prin varietatea și frumusețea trupurilor lor zvelte, a fețelor vioaie și a mișcărilor dibace și grațioase, ci ne atrag și către ele ca fiind viu desenate, direct luate din viață, imagini portret Aici, printre alții, recunoaștem membri ai familiei Medici, în fața bătrânului Cosma și în final un portret al artistului însuși, care s-a identificat cu o inscripție Întreaga lucrare s-a nituit la sine cu o oarecare forță inexplicabilă, deși nu se poate decât să fie de acord cu cunoscătorii stricti ai artistului nostru că stilul pe care l-a ales în Capela Riccardi este identic, doar la scară mai mare, cu stilul imaginilor de pe cufere de nuntă ( cassoni) dezvoltat de Reveche Această împrejurare și, în plus, slăbiciunea în transferul formelor corpului, în special în articulații și membre, privează această procesiune solemnă frumos reprezentată de dreptul de a fi considerată o operă extrem de artistică, originală Dar aproape nimeni nu va rămâne indiferent la vederea ei și nu se va supune farmecului ei de nedescris! Pe vremea când Benozzo picta frescele Capelei Riccardi, Gompagnia di S Marco i-a comandat o icoană înfățișând pe Maica Domnului și pe sfinți și s-a convenit să o copieze de pe icoana lui Fra Beato Angelico, care împodobește altarul Sfântului Marcu, și că nu va permite participarea asistenților la lucrare Această icoană se află acum în Galeria Națională din Londra După ce a lucrat la Florența, Benozzo își petrece câțiva ani la W Giminiano Acolo desenează pentru biserica Sf Augustin, pentru catedrală și icoane pentru orașele din jur Gfnm, Certaldo și Pastel Fiorentino În S Giminiano, clientul său principal este celebrul Dome** nico Strâmbi, care a locuit multă vreme la Paris și de aceea a fost numit Parisinus de către contemporanii săi Pentru el, Benozzo desenează în biserica Sfântului Augustin o imagine colosală a Sfântului Sebastian, în amintirea sfârşitului ciumei din Sfântul Sebastian acoperă oamenii adunaţi sub protecţia sa cu mantia sa, sprijinită la margini de îngerii În partea de sus a frescei, Maria, dezvăluindu-și pieptul, și Hristos, arătând spre ulcerele lor, se roagă în zadar lui Dumnezeu Tatăl mâniat, turnând săgeți de moarte pe pământ; dar toți cad în mantia întinsă a Sfântului, sub a cărei baldachin s-au refugiat bătrânii, bărbații, femeile și copiii Această frescă a servit drept model pentru multe imagini similare cu ea, în special printre pictorii școlii umbrie Lucrarea principală a lui Benozzo în Giminiano au fost fresce pictate de el în capela principală a bisericii Sf Augustin, înfățișând evenimente din viața Sfântului Aceste fresce au suferit foarte mult și se remarcă prin diverse demnități de execuție, care este ob- se explică prin participarea asistenților, dintre care șeful a fost Giusto d'Andrea, un elev al lui Filippo Lippi, I iar Neri da Biccio, într-un lanț ne certifică propria sa mărturie În aceste fresce, dispuse pe trei rânduri și separate între ele prin pilaștri corinteni pictați, decorate cu ornamente clasice, Benozzo povestește viața Sfântului Augustin Aici vedem cum tatăl său Patrizio și mama Monica îl aduc în copilărie la un liceu din Tegasta; cum este predat în grija profesorului În dreapta, unul neglijent este biciuit, între timp, în timp ce profesorul îl arată pe tânărul Augustin, ca exemplu de bune maniere; Intrarea lui Augustin în liceul cartaginez (această frescă abia se păstrează) și rugăciunea Monicai, despărțită de fiul ei După înfățișarea călătoriei și a sosirii la locul (de asemenea, abia păstrat), îl vedem pe Augustin predând la Roma; această frescă este mai bine conservată decât altele și este o imagine excelent compusă a fețelor expresive individual ale ascultătorilor așezați în jurul amvonului profesorului care sosește; probabil unele dintre ele sunt portrete ale unor chipuri contemporane artistului *) Urmează apoi plecarea din Roma, întâlnirea cu Ambrozie la Milano: slujitorul scoate pintenii lui Augustin, sosit călare, iar celălalt ține calul de căpăstru Predica lui Ambrozie Monica îl roagă pe Ambrozie să-și convertească fiul la adevărata credință Convorbirea lui Ambrozie cu Augustin; citind epistola lui Pavel Botezul lui Augustin Augustin merge la pustnicii de la Monte Pisano; apariția lui Hristos Moartea Monicăi; aceasta este una dintre frescele supraviețuitoare: în prim plan sunt doi călugări, unul dintre *) Ediţia Arund Societate portretul lui Stramba; sunt doi copii goi care fug de câine Augustin printre congregația sa Victoria asupra Fortunatov (ambele fresce sunt distruse) Augustin în extaz înaintea lui Ieronim și, în sfârșit, moartea lui Augustin În aceste fresce, Benozzo, parcă, revine din nou la direcția sa de început; dar la expresia religioasă a lui Fra Angelico el, parcă, adaugă influența lui Filippo Lippi, asimilând metodele sale de modelare a corpului Dar în unele scene el este din nou purtătorul de cuvânt al timpului său, iar scenele pe care el însuși le observă din viața din jurul său sunt țesute în legenda înfățișată de el Așadar, în cea mai bună frescă a întregului ciclu, în care Augustin este înfățișat predicând la Roma, Benozzo nu ne desenează imagini cu umaniști învățați care se mișcă din loc în loc, dând prelegeri? iar mulțimea de bătrâni și tineri care îl înconjoară, ascultându-l cu nerăbdare, nu este cel mai fidel tablou al societății florentinilor, adunați la amvonul unuia dintre dascălii lor adorați? Scena de la școală a fost probabil inspirată de artist și din experiența personală; metoda de pedeapsă în vremea lui era probabil aceeași ca și în vremurile îndepărtate ale romanilor, așa cum ne convinge una dintre frescele supraviețuitoare ale Pompeii Printre cele mai reușite imagini se numără "Moartea Monicăi " Ea nu și-a așteptat fiul iubit cu pasiune: el este încă văzut navigând pe o corabie, dar sufletul acestei femei, sub forma unui copil înconjurat de strălucire, a și-a părăsit deja trupul muritor În Catedrală Giminiano Benozzo pictează din nou pe Sfântul Sebastian și este ocupat cu restaurarea "Maesta" a lui Lippo Memmi, care este păstrată în Primărie ml Să ne întoarcem acum la cea mai importantă lucrare a lui Benozzo, celebrele sale fresce din Satro Sa/nto din Pisa În acest monument istoric au fost combinate cele mai semnificative lucrări ale giottiștilor și ale maeștrilor Sienei La sfârșitul secolului al XIV-lea, Pisa, implicată în războiul cu Florența, și-a pierdut independența și nu a avut nici mijloacele, nici dorința de a-și decora în continuare cimitirul Lucrările s-au oprit în , iar Pitro di Puccio, maestrul Orvette, a lăsat neterminate imaginile Vechiului Testament pe care le începese Au trecut peste de ani, iar Pisa, oarecum revenită sub stăpânirea florentină, a dorit să finalizeze decorarea lui Gampo Santo, pentru care a intrat în negocieri cu Benozzo Gozzoli Contractul cu acesta a fost încheiat la mai (tipărit în Of Ciampi notizie inedite f ) Benozzo Gozzoli a început să continue ciclul lui Pietro di Puccio cu reprezentarea evenimentelor din Vechiul Testament, începând cu lucrarea sa extinsă cu fresca "Recolta de struguri* În spatele ei, a stat timp de luni, concentrându-și toată atenția și arta asupra performanței ei; de aceea a ieșit cel mai bun din tot ce a fost desenat de artist înainte și după Toate pozele executate de Benozzo în Gampo Santo sunt douăzeci și două Din păcate, nu sunt pictate în buon fresco, ci în tempera; adică tehnica șevaletului a fost aplicată picturii murale, iar metoda de atașare a culorii s-a dovedit a fi nepractică, rezultatul căreia a fost starea reală deplorabilă a acestei opere monumentale de artă italiană pisi: au căzut bucăți întregi de vopsea Sistemul de pictură în sine era foarte simplu: umbrele erau suprapuse în tonuri cenușii și reduse în nuanțe roșiatice cu tonuri mai calde de pete luminoase; în timpurile moderne, această umbrire roșiatică a devenit neagră Neregulile în execuție trebuie puse pe seama asistenților mai puțin pricepuți, care, cu o muncă atât de amplă, erau de ajuns; știm numele unuia dintre ei: era Zanobi Macchiavelli Timp de ani a folosit Benozzo pentru a termina frescele din Campo Santo; a primit ultima frescă din întregul ciclu la mai Pizanii recunoscători i-au dedicat o inscripție onorifică, așezând-o pe una dintre frescele sale și, în timpul vieții sale, i-au alocat un loc pentru înmormântarea sa chiar în Campo Santo, ridicarea unui monument magnific Frescele din Campo Santo constituie cea mai importantă lucrare a lui Benozzo Gozzoli În ele se dă cu totul puterii bogatei sale imaginații și, sub pretextul imaginilor din Vechiul Testament, desenează o imagine variată a timpului său și nicăieri nu se reflectă atât de bucuros această viață plină de veselie, veselă și proaspătă a Italiei din secolul al XV-lea și clar ca în această lucrare O impresie izbitoare este produsă de compararea lucrărilor lui Benozzo cu frescele maeștrilor Giotti și Sienezi, situate în același Campo Santo pe peretele opus Există o scenă grandioasă a Judecății de Apoi, groaza chinurilor care îi așteaptă pe păcătoși, imagini izbitoare ale Triumfului Morții și ispitele diavolilor care ispitesc pustnicii Thebaid; aici este bucuria vieții, aici este bogăția darurilor naturii, frumusețea, zâmbetele și râsul copiilor și chiar evenimentele tragice sunt atenuate de decorul idilic al unui peisaj vesel, variat, pe care artistul îl decorează cu generozitate cu toate minunățiile regnului vegetal și animal Bucurie amestecată cu o anumită seriozitate, pasiune dezinteresată pentru sentimentul naturii, reproducerea tuturor fenomenelor ei, uneori nestingherită de legile artei, o caracterizare clară a fețelor care nu iese din limitele frumosului, adevărul în posturi și mișcări , lipsa de afectare, frumusețea naivă, gustul vestimentar și în cele din urmă, bogăția și varietatea decorurilor peisagistice și arhitecturale - toate acestea respiră cu o înțelegere nouă, universală a artei, independent de ceea ce a fost făcut de alții în domeniul artei Aici se aude ceva etern, ceva însuflețitor și însuflețitor Aceasta este impresia generală a acestor fresce; dar trebuie să subliniem şi punctele slabe ale acestei lucrări Și în el îl vedem pe Benozzo ca un observator rapid, dar superficial Fără să pătrundă la principalele surse din care adevăratul artist își trage imaginile, este mulțumit de rezultatele obținute de alții El însuși nu observă, nu caută Legile perspectivei și dimensiunii corpului uman nu îl împiedică să-și scurteze figurile și să le plaseze într-o relație greșită cu locul pe care îl ocupă în imagine Desenul figurii, și mai ales al extremităților, este adesea incorect; contururile sunt ascuțite și dure și, prin urmare, expresiile faciale sunt reci; în mișcările lor se poate observa uneori stângăciune și imobilitate Aceeași neatenție față de datele științifice în arhitectura pe care o înfățișează: le aglomera w planuri și decorațiuni personale, dar dispune de toate acestea cu naivitatea lui Fra Angelico și Masolino Ceea ce pentru aceștia a fost o consecință a ignoranței, pentru el, unul dintre cei mai talentați reprezentanți ai Renașterii, este deja neatenție Ca colorist, nici el nu ne face să uităm de neajunsurile pe care le-am calculat O descriere detaliată a frescelor ne va arăta mai clar sensul lor ) Recoltarea strugurilor Scena are loc în fața palatului lui Noe, pictat în stil renascentist Prin trunchiurile de palmieri, lauri și chiparoși se vede un peisaj montan cu case și moșii În stânga palatului se află un foișor înalt, al cărui acoperiș plat este tot acoperit de struguri; îi sunt atașate scări, pe care tinerii se cațără și smulg ciorchine coapte și suculente; fetele le iau în coșuri și le aruncă într-o cuvă, unde un muncitor frumos îi strivește cu picioarele goale; sucul curge în vasul înlocuit Avem în fața noastră o imagine completă a culesului strugurilor și a producerii vinului, deoarece acesta este încă produs în Italia Fete, dintre care una poartă pe cap un coș plin cu struguri, cealaltă tocmai l-a primit din mâinile unui tânăr care stă pe scări, ținându-l sus cu ambele mâini deasupra capului, al treilea încă îl așteaptă a ei până când îi este predată plină de struguri și, în cele din urmă, a patra, turnând struguri în chang - care amintește de figurile lor grațioase și de posturile oarecum rafinate ale dansatorilor pompeieni și, la fel ca ei, sunt plini de farmec În prim plan se află însuși Patriarhul, față de care doi nepoți s-au înghesuit de frică; un câine care lătră i-a înspăimântat și, mai mult, doi copii goi care pe pamant Între timp, vinul este gata de gustat, iar Noe a golit deja paharul plin de aur oferit de soția sa Vinul a funcționat; bătrânul a devenit nesuferit de fierbinte, și-a aruncat hainele, s-a întins neacoperit la umbra porticului palatului său și a căzut într-un somn senin Ham râde de el, în timp ce Japhet, întorcându-se, își acoperă goliciunea Printre femeile din jur, care încearcă și ele să nu se uite, se află celebra "Vergognosa di Riva": și-a acoperit și ochii cu mâna, dar ca să vadă totul între degete După cum am spus deja, Benozzo a pictat această frescă cu o dragoste deosebită În niciuna dintre următoarele nu și-a atins frumusețea, dar chiar și în ea este vizibilă o direcție care a condus-o pe artista cu mult dincolo de limitele compoziției economice Fascinația pentru reprezentarea episoadelor secundare îl va face în curând să uite conținutul principal, care a apărut cu o forță deosebită în următoarea sa poză ) Conținutul acestuia: Blestemul lui Ham Imaginația bogată a artistului îl atrage, se pare, la reproducerea a tot ceea ce a fost creat de natură Relația obiectivă cu obiectul reprezentat este uitată și conținutul principal se pierde în masa episoadelor secundare și diverse Scena blestemului ocupă un colț mic al imaginii, iar Noah blestemă atât de binevoitor încât nu este de mirare că această scenă nu face nicio impresie Dar ce spațiu vast ne deschide artistul în depărtare și cât de detaliat pictează pentru noi viața patriarhală a epocii de aur! Ce peisaj vesel în fața noastră, cu munții și văile lui, cu castele și orașele, cu pini, chiparoși, palmieri și lauri! Înconjurat de nepoți, strănepoți și stră-strănepoți, bătrânul de de ani stă în grădina lui O familie fericită s-a așezat lângă fântână și se bucură de bucuria copilului lor; animalele sălbatice merg la fântână să bea și păsările de pădure zboară; o fată frumoasă se apropie de el, ducându-l pe băiețel de mână; o amforă pe cap; o altă fată împletește împletiturile fetiței; prin poarta deschisă, femeile și bărbații cu copii intră pe câmp, tinerii se adună la șoim; copiii se joacă cu câinii, păsările se zbârnesc în aer, pe acoperișul casei au ieșit două fete să privească frumoasa lume a lui Dumnezeu, iar un păun și-a ridicat coada magnifică cu o roată strălucitoare! Și această reprezentare idilică a bucuriilor vieții împodobește cimitirul! Așa s-a schimbat viziunea despre lume a italienilor din secolul al XV-lea și ce contrast cu imaginile Triumful Morții și Judecata de Apoi, uluitoare în imaginile lor grandioase! În fascinația față de aceste bucurii ale vieții și îndemnat de spiritul predominant al vremurilor, Benozzo uită din ce în ce mai mult subiectul principal al compozițiilor sale, slăbind astfel impresia unității lor, dar captivând pe toată lumea cu imaginația sa care nu cunoaște limite ) Construcția bammy-ului babilonian În această frescă, artistul își uită complet subiectul și reproduce scena construcției clădirii așa cum se făcea pe vremea lui, cu toate detaliile schelei instalate, amestecarea de var, piatră și unelte de tâmplărie etc mulțime de spectatori este înfățișată pe ambele părți; dar toți aceștia sunt pizani și florentini cu fizionomiile și costumele lor: vedem în fața noastră mulțimea adunată la ridicarea a ceea ce o catedrală italiană; recunoaștem fețele familiare ale familiei Medici ■ Această frescă se învecinează cu capela, deasupra intrării căreia Benozzo a pictat: ) Închinarea regilor Regii au ajuns de-a lungul drumului de munte, înconjurați de alaiul lor călare Ambii bătrâni au descălecat de pe cai și au îngenuncheat în fața Pruncului care ședea în poala Mariei; în spatele ei se află Iosif, detalii ale colibei care i-a adăpostit și îngeri care îl laudă pe Hristos Printre alaiul s-a pictat Gozzoli Sub această frescă este înfățișată "Anunțul" și doi îngeri pe laterale ) Avraam și preoții, Baal în templul Neamurilor ) Mutarea în Egipt Avrzyazh cu Sarah, asemănător unui conte italian în vârstă, călărește pe un cal magnific; Sarah și femeile care o însoțesc sunt și ei călare Tânărul paj reține un câine ogar care se repezi înainte de inelul de guler; lucrurile lor sunt purtate pe catâri, iar rulota lor lungă, care a mers mult înainte, se pierde pe drumul dispărând în depărtare În dreapta sunt turmele și cearta ciobanilor ) Victoria lui Avraam În mijloc sunt regii captivi luptă dreapta și stânga; războinicii, atât pe jos, cât și călare, sunt îmbrăcați în costume medievale; există puține cunoștințe în ceea ce privește morții care zac pe pământ ) Istoria Agarului În stânga este consiliul de familie despre soarta lui Agar; ea stă în fața lui Avraam într-o ipostază demnă, uimitor de frumoasă; aceasta este una dintre cele mai de succes cifre ale întregului ciclu Scena pedepsei lui Agar de către Sarah este aproape caricaturală; apoi o vedem pe Agar exilată cu Ismael și înfățișarea unui înger pentru ea; ultima scenă amintește de o scenă similară a lui Fra Beato M Angelico Trei îngeri îi apar lui Avraam; îi salută și îi tratează cu o masă; Sarah se uită afară din cort și, auzind de la unul dintre ei o profeție că va naște un fiu, râde cu bunăvoință Toate aceste scene sunt pline de farmec idilic Frumoase figuri de îngeri și venerabilul Patriarh cu capul său expresiv aparțin celor mai bune momente ale întregului ciclu ) Distrugerea Sodomei și Gomorei Zborul lui Lot cu familia lui Ploaia de foc aruncată de îngeri; pe străzile orașelor care se prăbușesc sunt mulțimi de morți și se luptă cu moartea Soția devenită a lui Lot este transformată într-un stâlp de sare - Îngerii aruncători de fulgere sunt foarte vioi și mai energici decât grupurile supraaglomerate de locuitori nefericiți ai locului blestemat Figura soției lui Lot este ca desenată dintr-o statuie; Lot însuși este exagerat și vulgar ) În această frescă, Benozzo se află în propria sa sferă Avraam la cortul său vorbește poporului său despre soarta lui Ismael și Isaac Pe fundal o vedem din nou pe Agar, retrăgându-se împreună cu Ismael în pustie; Pentru Isaac se pregătește un alt lucru: Avraam merge cu el pe muntele Moria, unde i se poruncește să-l jertfească Măgarul este dotat cu tot ce este necesar călătoriei, iar acest măgar și Patriarhul care merge alături de el cu fiul său, care nu bănuiește scopul călătoriei, reprezintă unul dintre cele mai elegante tablouri ale artei italiene În dreapta - Avraam și fiul său urcă pe munte, unde a avut loc o minune, înfățișată tot de artist, iar, la finalizarea acestuia, tatăl și fiul coboară în pace de pe munte și, împreună cu slujitorii, se așează la mic dejun Apoi vine povestea lui Rebeca: ) Avraam "trimite" pe Isaac pe "cale" Întâlnire la fântână Sărbătoare de nuntă Scena de la fântână este descrisă poetic: Eliazar bea dintr-un ulcior susținut de Rebeca; în jurul lor sunt trei fete frumoase cu ulcioare pe cap Conform planurilor îndepărtate, există multe episoade secundare ) Nașterea lui Esau și a lui Iacov Camera femeii în travaliu, decorată magnific în stil renascentist În mijloc, sub arcul de triumf, o afacere despre dreptul de întâi născut; bătrânul o vinde pentru tocană de linte În dreapta este exilul lui Esau și binecuvântarea lui Iacov ) Istoria lui Iacov În stânga este scoaterea lui din casă; pe fundal este înfățișat visul său profetic: o scară care ajunge la cer și îngeri coborând și urcând de-a lungul ei; întâlnirea cu Rachel Dans și sărbătoare de nuntă În dreapta este lupta lui Iacov cu îngerul Dansatorii și participanții la sărbătoare prezintă o scenă foarte animată; deosebit de frumoase sunt hainele care drapează dansatoarele Figurile de îngeri sunt pline de farmec; se poate observa că influența lui Fra Batato Angelico a avut ecou și în lucrările ulterioare ale lui Benozzo ) Întâlnirea și împăcarea lui Esau în Iacov Sosirea lui Iacov la Solim și înțelegerea cu canaaniții din cauza Dinei, fiica Rahelei În stânga este măcelul locuitorilor (Zolima Această frescă este bogată în detalii ale unui peisaj larg dezvoltat: o turmă de vaci, ciobani, stânci îndepărtate, un oraș pe înălțime, războinici care sosesc, grupuri de femei frumoase, copii, păsări , și în cele din urmă un vultur uriaș așezat în prim plan pe un deal Multe capete pe această frescă complet distruse ) Povestea lui Iosif în patru secțiuni: în stânga, Iosif le spune fraților săi visul; l-au atacat si l-au bagat intr-o cisterna; apoi l-au vândut negustorilor egipteni și au adus hainele lui însângerate tatălui său Sosirea lui Iosif în Egipt, scena cu soția sa Pentephria și în final temnița sunt înfățișate pe aceeași frescă Dintre toate aceste episoade, scena în care bătrânul Iacov recunoaște hainele însângerate ale favoritului său este deosebit de bine descrisă ) Iosif în Yesht Interpretarea viselor lui Faraon; cumpărând pâine de la frați; fraţii îl recunosc Toate aceste scene sunt separate de decorațiuni arhitecturale magnifice Pe această frescă, pizanii au așezat, pe un sul susținut * de doi îngeri zburători, o inscripție laudativă în cinstea artistului, întrucât jumătate din lucrarea întreprinsă de acesta a fost finalizată ("nei mezzo dall' opera *) Dar pentru noi se termină complet, căci restul frescelor care înfățișează viața și faptele lui Moise sunt într-o stare atât de ruinată încât nu se poate trage vreo concluzie despre ele Aici vedem: ) Educația lui Moise la curtea lui Faraon; ) Trecerea Mării Roșii; ) Moise primind tablele legământului Vițel de aur; ) Aruncarea la sorți; Toiagul înflorit al lui Aaron; Șarpe de aramă; ) Căderea Ierihonului și ) Regina din Saba înaintea lui Solomon, o compoziție bogată, dar complet ruinată Doar partea superioară cu mulțimea de oameni înfățișați pe ea a supraviețuit *) *) Frescuri de Benozzo Gozzoli în Campo Santo publicate de Lasinio Pe vremea lui ei erau în cel mai bun moment, iar ceea ce este distrus doar noi putem fii Demnitatea inegală a acestor fresce este izbitoare Cel mai bun dintre ei rămâne, totuși, primul, dar chiar și în ea, așa cum am menționat mai sus, s-a exprimat clar direcția artistului care l-a condus la o demnitate atât de inegală și inegală - aceasta este pasiunea lui pentru a descrie episoade secundare Fundalul imaginii a devenit scopul lui principal; în ele vrea să arate cunoștințe promițătoare, pentru a face acest lucru le debordează cu imagini ale clădirilor de diverse tipuri și stiluri; el le reproduce pe cele existente, ca de exemplu Panteonul, turnurile florentinilor, Signoria, Catedrala din Pisa, dar în cea mai mare parte le compune el însuși, iar unele dintre ele cu atâta succes încât par proiecte neterminate ale unor Michelozzo Michlozzi sau Benedetto da Mayano; adesea în ele lovește cu detalii excelente, o cutie separată, o scară, o colonadă, un arc de triumf, create complet în spiritul Renașterii și împodobite cu ornamente, în care sunt vizibile atât gustul, cât și marea cunoaștere a antichităților clasice Dar el nu acordă nicio atenție spațiului ocupat de aceste clădiri, iar în grămezile lor seamănă cu planurile de fundal ale lui Antonio Veneziano și Andrea da Firenze pe frescele care înfățișează viața Sfântului Rainer din același Campo Santo Pentru aceasta, artista dă dovadă de un talent și imaginație uimitoare, desenând tot felul de animale Cai, catâri, cămile, câini, iepuri de câmp, capre, oi, păsări restaurat după gravurile sale Cele mai multe dintre desenele originale ale lui Benozzo pentru aceste fresce se află în Don Jos Madrazo din Madrita; le-a cumpărat la Pisa * m pădure și mlaștină - toate acestea umple planurile din spate și din mijloc ale picturilor sale din abundență; reproduce chiar și Vițelul de Aur într-un mod naturalist El este și mai purtat de reprezentarea unei figuri umane, plasând-o peste tot în pasiunea sa creatoare, adesea fără nicio legătură cu evenimentul reprezentat, care în compozițiile sale are loc ca în vis: aceeași persoană este înfățișată în diverse circumstanțele vieții în același spațiu; văzut adesea ca un bebeluș în partea stângă a frescei, în dreapta a devenit deja un tânăr frumos, iar pentru a spune mai multe despre chipul înfățișat, artistul folosește atât partea din față, cât și cea din mijloc, precum și planuri îndepărtate nesfârșite a imaginii Prin urmare, interesul principal este împărțit în mai multe particulare, o circumstanță secundară se ascunde, impresia principală și generală dispare Dar cu toate aceste neajunsuri, simțul inerent al frumuseții pretutindeni, care lovește mintea și sufletul, face să uite de ele Desprins direct din viața unui grup de copii, a căror lume Benozzo a fost primul care a descoperit-o pentru artă, fețele lor pline de viață, râzând, jocurile lor naive, râsetele și zâmbetele; grupuri de fete care poartă pe cap coșuri cu struguri sau ulcioare înalte, dansând într-un dans plin de viață, femei cu copii în brațe - toate acestea atrage prin frumusețea formelor și un fel de prospețime castă În expresia persoanelor serioase din punct de vedere moral, senile și mulțumitoare, ca de exemplu Avraam hrănind îngerii sau luând un mic dejun liniștit cu Isaac și slujitori după o încercare cumplită, artistul este la apogeul sarcinii sale Draga bătrână Sarah, cu bunăvoință râzând de cuvintele îngerului, privind afară din cortul ei Am vorbit deja despre figura minunată a lui Agar care stă în fața tribunalului familiei; pare să aibă un farmec inexplicabil al acelor statui grecești care au fost descoperite recent în Tanagra În haine, Benozzo dă dovadă de mult gust Cineva a spus pe bună dreptate că arta, în fața creațiilor lui Benozzo, a zâmbit pentru prima dată Acum aceste fresce sunt într-o stare dărăpănată, dar când culorile lor erau proaspete, impresia lor generală trebuie să fi fost fermecătoare Bucuria vieții a strălucit în ei, natura vorbea în ele cu multele ei limbi, iar spiritul uman, stânjenit de ororile imaginilor giottiștilor, s-a liniștit la creațiile lui Benozzo, a zâmbit și s-a bucurat, căci o singură bucurie a stârnit aceste fețe de copii, acești ochi tineri, acest har de femeie, aceasta lățimea nemărginită a peisajelor, acești bătrâni buni și această bogăție inepuizabilă de fructe și daruri pământești - vremea păcii O vreme, groaza iadului mi-a înghețat în suflet și am vrut să trăiesc și am crezut în influența spiritualizantă a tuturor viețuitoarelor Pe lângă lucrarea din Campo Santo, Benozzo a mai pictat câteva icoane de altar; dar din moment ce frescele capelelor Riccardi și Campo Santo, pe care le-am descris în detaliu, îi conferă o semnificație în istoria artei, nu ne vom opri asupra acestor icoane Nu ne vor spune nimic nou Conform listelor fiscale păstrate în arhivele florentine, știm că Benozzo, pe lângă numele său din Florența, avea și propria sa casă în Pisa, în care locuia cu soția sa, Mona Lena și " șase copii și o familie numeroasă a fratelui Domenico Nu văd chipurile acestor copii zâmbind vesel din frescele lui Gampo Santo? Conform inscripției de pe monumentul ridicat de pizani în Gampo Santo, se pare că Benozzo și-a încheiat viața în Dar conform documentelor recent publicate ale lui Siatri, îl întâlnim pe Benozzo la Florența încă din ; el, împreună cu alţi artişti, a fost evaluatorul frescelor lui Alesso Baldovi-netti din S Trinitâ CAPITOLUL X Domenico Ghirlandaio În relatarea anterioară a dezvoltării artei italiene în secolul al XV-lea, am văzut că diviziunea muncii comune a contribuit mult la succesul scopului propus Pentru a stăpâni formele realității și a pregăti terenul pentru cea mai înaltă manifestare a imaginii dorite a idealului timpului lor, artiștii împărtășesc inconștient o cauză comună între ei și, prin urmare, fiecare dintre cei ale căror activități le-am descris, cu excepția desigur luminarii Renașterii, ni se pare oarecum unilateral Majoritatea artiștilor își dedică energiile studiului fundamentelor științifice ale artei; în perspectivă și cunoașterea proporțiilor corpului uman, unii se gândesc să găsească suportul principal și să contribuie cu adevărat la opera unei temelii de nezdruncinat Alții în studiul tiparelor antice caută măsuri și relații reale; monumentele supraviețuitoare excită imaginația, iar creativitatea independentă găsește în ele atât modele de urmat, cât și o măsură pentru determinarea propriilor puncte forte Literatura și opinia publică susțin această tendință și o alimentează cu teme atrăgătoare Unii artiști observă natura, cuprinzând cu un suflet impresionabil manifestările ei frumoase; numai în ea caută modele de forme noi și încep să înțeleagă cele mai lăuntrice secrete ale forțelor și influențelor ei Dar alții descompun această natură, disecă cadavre, studiază cu atenție structura scheletului, aranjarea mușchilor și aranjarea articulațiilor, gândindu-se astfel să înțeleagă formarea unei forme exterioare În cele din urmă, alții văd în metoda de aplicare a culorilor, amestecarea și juxtapunerea lor, surprinderea efectelor misterioase ale luminii și umbrelor, ca un mijloc de a evoca o imagine care îndeplinește cerința generală neîncetată Prin forțe cumulative, pictura și-a realizat formarea treptată, subordonându-și imperceptibil celelalte elemente ale artei - arhitectura și artele plastice Arhitectonica a distribuit grupurile simetric și a dat maselor mișcare ritmică în construcția armonioasă a compoziției - acesta a fost principalul merit al lui Masaccio Arta plastică a fost inclusă în dezvoltarea formelor, în fluxul nobil al conturului și, parcă, a pregătit materiale pentru pictură Donatello, Ghiberti și întreaga familie extinsă de sculptori italieni au condus drumul, iar o întreagă clasă de artiști educați în atelierele lor au introdus în pictură influența lucrărilor de marmură și metal Datorită muncii totale, capitalului total rn cunoștințe și experiență acumulate, deși majoritatea artiștilor au lucrat cu mai mult sau mai puțin exclusivitate în propriul lor cerc, limitat de caracteristicile lor individuale Dar era deja timpul să ne convingem cât de mult au avansat toate aceste cunoștințe și experiență acumulate munca de ansamblu de dobândire a unei noi imagini; În ce măsură toate aceste cunoștințe și experiență pot ajuta la îndeplinirea sarcinilor generale, superioare, ale artei? Timpul a necesitat apariția unui talent puternic, ca Giotto în secolul trecut, care să îmbine tot ceea ce fusese obținut înaintea lui și să indice contemporanilor săi calea adevărată pe care ar trebui să mergi către scopul propus Așa a fost, din fericire pentru arta italiană, Domenico Ghirlandaio A fost un adevărat reprezentant al Quattrocentists și desăvârșitorul a ceea ce aspirau Uccelli, Domenico Veneziano, Andrea del Castagno, frații Pollaioli, Peselli, Baldovinetti, Verrocchio, Fra Filippo Lippi cu fiul său, Sandro Botticelli și Benozzo Gozzoli Prin muncă asiduă Ghirlandaio a dobândit toate cunoștințele necesare A trecut prin școala Oreficeria (maiestria orfevriei), prin care au trecut majoritatea artiștilor florentini, unde și-a dezvoltat propriul desen precis și solid, păstrând trăsăturile stilistice ale tehnologiei metalului în cele mai bune lucrări ulterioare, aplicându-le pe ambele în imagini ale pliurilor hainelor și ale corpului uman însuși Apoi, învățătura lui Alsso Baldovinetti îl familiarizează cu metodele noii tehnici a picturii, dar nu este mulțumit de ea; poate chiar un exemplu de profesor care a vrut să le aplice vopsele în ulei pentru frescă, Ghirlandaio s-a abținut de la astfel de experimente periculoase; el rămâne fidel frescei și vechii metode de al tempera și o duce la perfecțiune Dar Alsso, prin exemplul său, îl învață cum să privească și să studieze natura, încercând cu precizie să transmită detaliile acesteia Dacă s-ar fi păstrat frescele din Trmitâ, care erau gloria lui Baldovintti, probabil că am fi găsit multe puncte comune de contact între elev și profesor Obișnuința introdusă de profesor de a plasa portrete ale contemporanilor săi ca martori ai evenimentelor descrise a transmis lui Ghirlandaio În cele din urmă, Baldovinetti îl introduce în lumea superioară a artei, introducându-l în mozaicuri, iar Ghirlandaio înțelege pe deplin semnificația lor înaltă O preferă picturii, numind-o artă "eternă"; pictura era în ochii lui o artă temporară Dar principalii profesori ai lui Ghirlandaio au fost Giotto și Masaccio Își simte afinitatea cu marile lor lucrări care împodobesc pereții capelelor: colorarea sau magia luminii și umbrei, sau o varietate uimitoare de episoade secundare; este conștient că arta este chemată să îndeplinească o sarcină superioară și că trebuie să subordoneze toate elementele care intră în ea unor scopuri mai înalte! Și acest scop este crearea unei imagini care întruchipează idealul atât într-un fenomen separat, cât și într-o juxtapunere generală maiestuoasă Și el, ca și Giotto și Masaccio, caută să aducă G" pozițiile lor la o unitate artistică, în sine deplină, reluând după muncă îndelungată și grea, după reflecție matură, toate elementele cuprinse în ele Iar spiritul său puternic, creativ, captează un spațiu vast și fixează pe el, parcă cu inspirație, creațiile mature ale bogatei sale imaginații Giotto i-a arătat această dorință de unitate, iar Masaccio a fost pentru el un model de veridicitate și naturalețe a imaginii Mai mult, experiențele maeștrilor din alte direcții l-au beneficiat și el; el percepe rezultatele obținute de ei, dar percepe cu moderație, subordonând totul principalului, iar pe această cale se apropie imperceptibil de regiunea prețuită a luminii și umbrei! Reelaborând organic în sine rezultatele unor tendințe speciale, el dă o nouă forță puternicei mișcări progresive înainte a artei, a cărei buclă finală nu era deja departe! Nu mai puțin instructiv este Ghirlandaio, care a descris în lucrările sale trăsăturile tipice ale societății florentine În imaginile portret pe care le introduce în compozițiile sale, el nu se limitează la transferul trăsăturilor exterioare ale acestora, ci caută să transmită pe chipurile lor sufletul cu toate calitățile, înclinațiile, pasiunile și gândurile sale, reflectate în aspectul exterior nu sub influența unui impuls aleatoriu, dar ca rezultat al impresiilor experimentate Prin urmare, imaginile lui portret, precum cele ale lui Donatello, sunt istorice Atrăgând cei mai buni oameni ai timpului său, transmite posterității în anumite imagini cele mai bune trăsături spirituale și mentale ale marii sale societăți, bogate în forțe creative și intelectuale Purificare ridicând tot ceea ce atinge gândul său iscoditor, el înfățișează doar ceea ce este demn de reprezentat și, dacă pe drum întâlnește detalii accidentale sau nesemnificative, fie le îndepărtează atât cât îi permite adevărul, fie le subordonează principalului La fel ca Masacchio, Ghirlandaio se străduiește să combine diversele laturi ale artei; însăși unirea lor va fi realizată de geniul lui Rafael, care se va întoarce din nou la unitatea lui Giotto Aceste nume - Giotto, Masaccio, Ghirlandaio și Raphael - îmbină întreaga istorie a artei italiene Domenico Ghirlandaio s-a născut la Florența în Tatăl său, pe nume Tommaso di Curradi di Dobbo Bigordi, era aurar și broker Despre tinerețea lui Domenico știm doar că acesta a fost ucenic la un aurar, care se distingea prin executarea unor ghirlande de aur foarte elegante pentru poalele doamnelor florentine și de aceea era numit ghirlander (Ghirlandaio sau Grilandaio); această poreclă a lui Ghirlandaio a trecut de la profesor la elev, iar sub acest nume a devenit cunoscut în istoria artei Primele sale lucrări le întâlnim în ; prin urmare, nu-l vedem ca pe un tânăr, ci ca pe un soț matur de de ani Înainte de a deveni maestru, a trecut printr-o lungă artă pregătitoare, perfecţionându-se în Oreficeri'u şi pictând sub îndrumarea lui Alesso Baldovinetti În liniște, dar cu concentrare, merge înainte Se vede că a obținut totul cu prețul muncii grele; mai tânărul Masaccio îşi încheiase de mult viaţa pământească în vara în care Domenico abia se pregătește pentru carieră Prima lucrare comandată lui, ca maestru, în Ognissanti de necunoscutul de atunci Amerigo Vespucci, care era destinat să-și transfere ulterior numele în Noua Lume Deschisă, nu s-a păstrat; dar au ajuns până la noi două fresce, desenate de Ghirlandaio în aceeași biserică și în același an , dintre care una înfățișează "Cina cea de Taină" și cealaltă "Sf Yeroshima* Din ele putem judeca gradul de dezvoltare al artistului În compoziția Cina cea de taină, el îl urmărește pe Andrea del Castagno, transmițându-l ca eveniment istoric și repetând în ea chiar și câteva dintre figurile predecesorului său; dar nu se limitează la imitație: dă o mai mare demnitate expresiei fețelor apostolilor și înmoaie tăcerea realistă a lui Castaño, ca și cum cuvântul lui Hristos ar atârna peste apostolii adunați, stârnind o entuziasm liniștit, abia sesizat pe fetele lor Fresca ocupă întregul zid al Trapezei, chiar vizavi de ușile de intrare Într-o încăpere cu bolți, cu un spațiu semicircular deschis în grădină, unde se văd flori și copaci, apostolii stau în jurul unei mese lungi; printre ei este Hristos; doi apostoli sunt la marginile mesei, iar Iuda este în față pe un scaun special, de profil pentru privitor Emoția spirituală ușor exprimată a apostolilor însuflețește această compoziție Lui Hristos, care și-a ridicat mâna dreaptă, întinde-l pe Ioan; lângă el Petru cu un cuțit în mână; cu celălalt, arătând spre Hristos, se uită amenințător la trădătorul care a intrat într-o conversație cu el Cei doi apostoli s-au ridicat de pe scaune pentru a asculta mai bine ce spusese Hristos Unul dintre apostoli și-a încrucișat cu tristețe mâinile, celălalt și-a plecat trist capul pe mână (această figură este copiată direct din figura lui Castaño) Restul sunt în ipostaze calme, parcă s-ar gândi la ceea ce le-a spus iubitul lor Învățător Mai jos este semnătura anului Această primă producție cunoscută a lui Ghirlandaio ne arată că el este încă departe de maturitate Vopseaua este aspră, garoafa de culoare cărămiu-maroniu, contururile sunt ascuțite și uscate, iar umbra intensificată în apropierea lor dă și mai multă rigiditate impresiei generale Peste tot artistul folosește hașura, și totuși nu există nici cel mai mic indiciu de înțelegere a legilor luminii Aranjamentul draperiilor nu este gratuit; doar în chipuri și posturi se surprinde o impresie vie Ca și Cina cea de Taină, imaginea lui Ok Iqțo, înconjurat de cărțile sale, serioasă și uscată până la imobilitate Biserica Sf Augustin Sandro Botticelli Și un astfel de artist, nestăpânindu-și mijloacele, îl vedem pe Ghirlandaio până în Atât de încet și liniștit se dezvoltă În , Ghirlandaio, împreună cu alți artiști, lucrează în Sala del orlogio din Palazzo Vecchio Și în această lucrare, deși dă figurilor sale o rotunjime mai plastică și deja este clar că nu este departe de maturitatea deplină, ne apare totuși ca student și în curs de dezvoltare Frescele acestei săli magnifice, care a fost decorată cu lucrările celor mai buni artiști italieni: tnchelli, Filippino Lisci, Pollaioli și Prugino, în mare parte complet distruse; printre numărul mic de lucrări care au supraviețuit, a supraviețuit o frescă a lui Ghirlandaio A pictat un decor arhitectural excelent disecat, formând un alcov adânc acoperit cu o boltă; tafanii se sprijină pe pilaștri largi, în golurile cărora se vede Florența cu catedrala sa și Campanile Giotta Doi lei de piatră pictați, cu steagul republicii în labe, păzesc piciorul tronului, pe care stă Sfântul Zinovie în veșminte episcopale, cu mitra pe cap și toiag în mâini; lângă el sunt alți doi Sfinți În lună, imaginea Maicii Domnului cu Pruncul sub formă de basorelief de marmură Pilastrii bogat decorati sustin o cornisa aurita; în nișele imaginii eroilor antichității: Brutus, Scaevola, Decius Musa, Scipio și Cicero În colțuri sunt medalioane cu imagini ale împăraților romani Foarte priceput Ghirlandaio a subordonat formelor arhitectonice toată această compoziție complexă Este imposibil de laudat suficient de mult puritatea gustului artistului, amintindu-si constructiile, debordante de tot felul de detalii, pe care Sandro si Filippino Lippi le-au ridicat cu ocazii asemanatoare Totul este distribuit armonios, totul are locul lui, iar perspectiva este transmisă cu atâta corectitudine, cu atâta cunoștință încât nu se poate imagina nimic mai bun Iar relația acestor locuri determinate arhitectonic cu figurile așezate în ele nu este încălcată nicăieri Cifrele în sine sunt maiestuoase și li se oferă ceea ce este potrivit mai multă expresie Ghirlandaio a știut să dea Maicii Domnului în Prunc un farmec inexprimabil, iar eroilor romani - îndrăzneală clasică; îl vedem pe artist complet impregnat de spiritul antichității Dar totul lipsește încă din această frumoasă lucrare de vrăji de oi-umbră; umbrele maro-roșiatice sunt dure și nu sunt vizibile reflexe de animare În această lucrare, Ghirlandaio, mai mult decât toți artiștii contemporani, a reușit să îmbine ideile religioase cu cele antice Circumstanțele i-au arătat o altă cale - interpretând teme pur religioase într-un stil mai exaltat și în proporții mai maiestuoase Papa Sixtus al IV-lea l-a chemat la Roma, unde, alături de cei mai buni artiști ai Italiei, care lucrează în Capela Sixtină, depășește în cele din urmă neajunsurile lucrărilor sale timpurii și lasă mult în urmă artiștii care concurează cu el Fresca sa supraviețuitoare este, în mod pozitiv, cea mai bine pictată de Quattrocentists în Capela Sixtină Al treilea în partea dreaptă, înfățișează "Chemarea apostolilor Petru și Andrei?" În mijlocul ei, în prim plan stă Hristos, o imagine sobră și curajoasă, care amintește de Hristosul lui Mazachchi în "denaria", cu părul creț și o barbă destul de deasă; cu mâna dreaptă îi binecuvântează pe apostolii chemați în genunchi înaintea Lui Mulțimi de oameni se învecinează cu acest grup central principal: în stânga sunt ucenicii, fariseii și femeile care îl însoțesc pe Hristos, în dreapta sunt oameni de toate vârstele În fundal este un lac larg, de-a lungul malurilor căruia sunt împrăștiate sate între dealuri și orașe mici; o barcă se deplasează de-a lungul lacului cu apostolii așezați în el, iar pe mal este înfățișat de două ori Hristos, înconjurat de ucenici Totul face o mare impresie; fresca încântă nu prin culoarea ei, care este încă slabă și are toate neajunsurile lucrărilor anterioare ale artistului, nu prin farmecul episoadelor individuale, ci prin maniera sa largă, apropiindu-se îndeaproape de cea a lui Michelangelo Viața reală și oamenii vii preluați din ea, ale căror figuri colosale sunt desenate cu puritatea unui pictor în miniatură, sunt idealizate prin supunerea lor la legile compoziției monumentale Peisajul care se răspândește în adâncuri cu lacul său vast și liniștea revărsată peste întreaga compoziție cu mai multe figuri sunt parcă o anticipare, potrivit lui Burgardt, a "Pescuitul minunat" și "Feed My Sheep" a lui Raphael! În execuția acestei fresce, este clar că Ghirlandaio s-a îmbunătățit înțelegând distribuția corectă a luminii și umbrelor, care se remarcă în relief din masa generală a figurilor înfățișate de el, arătând pretutindeni un desen exact și complet Dar garoafa maroniu-roșiatică, umbrele plumb și modul de umbrire pe care încă nu a părăsit-o dau colorării generale o impresie oarecum dură O altă frescă, pictată de Ghirlandaio în Capela Sixtină, nu a supraviețuit, din păcate Ca toți florentinii care vin la Roma, el realizează cu râvnă schițe din ruinele termenului, Colosseum, conducte de apă, temple și tot felul de decorațiuni arhitecturale și sculpturale Extindendu-și rezerva artistică și dezvoltând un gust și înțelegere a lumii antice, el surprinde pe toată lumea cu remarcabile " cu un ochi Vasari - spune despre el că el, schițând clădiri străvechi, nu a apelat nici la busolă, nici la cântar; iar când au verificat aceste desene, le-au găsit dimensiunile atât de exacte, de parcă ar fi rezultatul celei mai precise măsurători; după ochiul său, a copiat Colosseumul și, spre comparație, a plasat lângă el o figură umană; unii artiști, după moartea lui Ghirlandaio, au verificat dimensiunile Colosseumului după mărimea omului pictat și totul s-a dovedit a fi absolut corect Această fidelitate a ochiului și a mâinii o are în comun cu Giotto Dar, pe lângă exercițiul ochiului și al mâinii, câte impresii și experiență a avut de suportat artistul, cufundat în studiul lumii clasice după grandioasele modele romane Nu a fost, ca Filippino Lippi, zdrobit de ei; dar, la fel ca Brunelleschi și Donatello, el și-a luat esența în sine pentru a înțelege din ce în ce mai profund sarcina care îi avea în față și pentru a folosi noi revelații pentru a-și consolida activitatea independentă Antichitatea pentru Ghirlandaio nu a fost o băutură uluitoare, ci o băutură răcoritoare și răcoritoare! În îl vedem pe Ghirlandaio în S Giminiano Acolo în biserica Giovanni, în capela Sf Fina, a pictat două fresce în care a înfățișat două episoade din viața acestui sfânt, o fată de ani care a murit atât de devreme, la care locuitorii din Giminiano arăta ca sienezii s-au uitat la Catherine lor În aceste fresce, Ghirlandaio a combinat măreția stilului monumental cu un sentiment surprinzător de tandru Parcă înmuiată de imaginea tristă a morții și tânără, dar deja demnă de dragoste comună cu virtutea și fecioara ei castă, recunoscută de toți ca sfințenie, artista, cu desenul ei sobru și precis, transmite motivele sincere și melancolice ale viziunii și morții ei Pe peretele din dreapta al capelei îi vedem trupul tandru și tânăr, întins pe o canapea joasă; nu a murit încă și, în ultimul minut al vieții, gata de ieșire, viziunea îi lovește: îl vede pe Papa însuși, sprijinit de heruvimi, și aude limpede cuvintele lui, prevestindu-i moartea și beatitudinea veșnică Lângă femeia pe moarte sunt două femei; unul dintre ei sprijină capul slăbit al Finei, astfel încât să poată vedea mai bine viziunea Un extaz emoționant strălucește în ochii slăbiți ai femeii pe moarte În vârful frescei îi vedem sufletul fecioară, care și-a lăsat trupul slab, muritor, purtat de îngeri Trupul ei a fost așezat solemn pe o targă și așezat în mijlocul templului; este conținutul celei de-a doua fresce Un episcop în veșminte, înconjurat de un cler, citește o litie; pe laterale sunt spirituale cu lumânări și o cruce, cântăreți și spectatori în adâncă contemplare Prin deschiderile largi ale templului sunt vizibile turnurile lui S Giminiano; un înger bate clopotul unuia dintre ei Farmecul deosebit al acestor fresce constă în înțelegerea subtilă cu care sunt executate trupul, chipul și mâinile Finei, întinsă pe targă în atmosfera solemnă a unei ceremonii bisericești, și starea ei de entuziasm la vederea unui fenomen miraculos Totul în această lucrare amintește de Giotto, iar spiritul său, apărând brusc printre pasiunile realiste ale artei secolului al XV-lea, a arătat ceva înalt și avertisment În oratoriul aceleiași biserici * ldl Giovanni a supraviețuit, Buna Vestire"; dar în această frescă se remarcă mai mult mâna lui Oebastiano Mainardi, ginerele lui Ghirlandaio și cel mai bun elev al său, care l-a ajutat constant în munca sa Apoi, toate celelalte activități ale Ghirlandaio aparțin Florenței La scurt timp după întoarcerea în orașul natal, repetă în mănăstirea S Marcu "Cina cea de Taină", pictată de el la începutul activității sale artistice în biserica din Ognissanti Dar nu această frescă a arătat talentul său , care acum era în plină dezvoltare Puterea sa creatoare, bazată pe o cunoaștere cuprinzătoare, a arătat-o în două lucrări monumentale care au urmat una după alta Acestea sunt frescele Capelei Sassetti din Biserica Sfânta Treime și frescele din Mana Novella Ele constituie principala sa glorie și, la fel ca frescele lui Giotto și Ma-zaccio, stârnind încântarea contemporanilor, au devenit subiect de studiu și imitație pentru generațiile următoare Au văzut în sfârșit în ei o adevărată artă, eliberată de neajunsurile activității unilaterale a maeștrilor secolului al XV-lea, și o tehnică adusă la perfecțiunea posibilă Evenimentele simple preluate din viața reală sunt ridicate la o semnificație monumentală, transferate în cadrul unor clădiri magnifice și ceremonii bisericești solemne Martorii evenimentului sunt imagini portret ale celor mai buni oameni ai Florenței, fiii ei, de care este mândră; artistul le-a dat o expresie atât de impresionantă, plină de demnitate și sinceritate, încât și acum trezesc în noi cel mai profund interes Clădirile ilustrate sunt locale, scumpe pentru flo temple și piețe Rentintsev" și nu structuri fantastice; iar totul secundar, precum: pilaștri și cornișe pictate, ornamente și decorațiuni, executate cu un gust strict al stilului clasic, completează impresia de ansamblu Colorația se distinge prin armonie, hașura, care a conferit lucrărilor anterioare ale lui Ghirlandaio o anumită rigiditate, aici este complet abandonată, iar în tehnica frescei Ghirlandaio atinge cea mai înaltă perfecțiune * Francesco Sassetti, unul dintre vrednicii cetățeni ai Florenței, dorind să împodobească capela care îi aparține în Biserica Sfânta Treime, în care a pregătit monumente funerare pentru el și pentru soția sa Madonna Nera, l-a invitat pe Ghirlandaio să picteze Conținutul frescelor trebuia să fie evenimente din viața patronului zidarului - Sfântul Francisc; pentru altar, artistul a trebuit să deseneze o icoană înfățișând "Adorarea Regilor"; iar pe părțile laterale ale altarului - imagini portret cu Francesco Sassetti îngenuncheat și soția sa Madonna Nera Această capelă a supraviețuit Rămășițele muritoare ale nobilului Florentin și ale soției sale zac în două sarcofage de marmură neagră; bolțile nișelor în care sunt amplasate sunt decorate cu stucaturi Icoana altarului a fost îndepărtată (se păstrează în academie) Imaginile Sibilelor sunt abia vizibile în bolta împodobită cu arabescuri, iar fresca peretelui exterior, înfățișând Sibila Tiburtine, care anunță apariția lui Hristos lui August, este complet distrusă; Vasari laudă culoarea ei strălucitoare; acum nu mai este nicio urmă din stânga ei Între care au supraviețuit fresce, înfățișând evenimente din viața Sfântului Francisc N disc, deși a suferit din cauza timpului și a neglijenței Aceste fresce sunt situate pe pereții laterali ai capelei Întunericul încăperii, chiar și în timpul execuției frescelor, nu a fost un mic inconvenient: artistul a fost nevoit să acopere cu aur locuri mai proeminente pentru a face mai vizibile frescele, în special cele adiacente colțurilor interioare ale capelei Din ciclul vast al legendei făcut canonic de opera monumentală a lui Giotto, Ghirlandaio alege doar șase episoade El pictează scena refuzului moștenirii de către tânărul Francisc Tatăl său Bernardone își revărsase deja mânia asupra fiului răzvrătit, iar mâna lui, ținând biciul, s-a scufundat neputincios; el, plin de supărare, abia stând în picioare, caută sprijin de la un prieten în picioare din apropiere Întreaga compoziție exprimă calmul maiestuos care merge atât de bine cu această transmitere epică a evenimentului În fresca următoare, înfățișând procesele în fața sultanului, Ghirlandaio transmite compoziția lui Giotto, dar o exprimă mai puțin energic Din acest motiv, scena primirii stigmatelor este dotată cu diversitate și farmec poetic Ghirlandaio pictează un peisaj vast; după diferitele sale planuri sunt munți îndepărtați, marea, o priveliște a Pisei cu catedrala și turnul ei, un deal înalt pe care trăiesc pustnicii în pădure și se înalță turnul clopotniță al bisericii lor; un râu curge prin vale cu un pod aruncat peste ea; oameni care merg și merg pe drumuri; caii sunt scăldat în râu; în prim plan este o capră înspăimântată cu un miel iar în mijlocul acestei scene largi, în plină lumină solară, se întâmplă o minune: în nori apare imaginea Răstignitului, susținând vaemago prin heruvimi; în extaz Sfântul Francisc a căzut în genunchi și și-a întins mâinile pentru a primi urgiile lui Hristos Călugărul care îl însoțea pe Francisc, asistând la minune, a căzut îngrozit la pământ; iar întreaga compoziție cu mai multe figuri este concentrată pe aceste două fețe Cu fiecare frescă nouă, talentul lui Ghirlandaio crește, iar deja maestru, stăpânindu-și pe deplin sarcina, el se află într-o compoziție care îl înfățișează pe Papa Honorius, transferând carta ordinului lui Francisc Papa stă pe un tron sub un baldachin; Francis este în genunchi în fața lui Cardinalii stau pe bănci lungi pe două rânduri Grupuri de oameni îmbrăcați în costume din secolul al XV-lea urmăresc ceremonia; în dreapta este imaginea lui Lawrence Magnificul cu trei persoane însoțindu-l Alți șase urcă scările, cu fețele abia ridicându-se din spatele marginii inferioare a imaginii din prim-plan Acest truc îl folosește Ghirlandaio pentru a plasa mai bine piesele pe care le introduce, fără a le înghesui într-o mulțime În fundal se află Piazza Signorii și arcadele maiestuoase ale loggiei di Lauzi Datorită acestui decor, precum și portretelor cetățenilor florentini, evenimentul capătă o anumită realitate; de parcă tot ce se întâmplă aici s-a întâmplat cu adevărat așa cum este descris În fața noastră este o compoziție în care măreția interioară a ideii este în deplină armonie cu veridicitatea naturală și demnitatea expresiei, realizată de mâna matură a maestrului cu deplină deplinătate a formelor și plasticitate Modelarea și iluminarea figurilor, în special a fețelor, sunt redate frumos; imaginea de perspectivă a clădirilor alăturate este impecabilă SM Cele două fresce rămase - Învierea copilului familiei Opini și Înmormântarea Sfântului Francisc - aparțin celor mai bune care au fost create de artiștii italieni de la Masaccio Copilul înviat stă pe o targă, înconjurat de grupuri de femei și cetățeni Sfântul care a făcut minunea este înfățișat apărând pe nori În fundal se află fațada Bisericii Sfânta Treime și imaginea în perspectivă a străzii care duce la podul peste Arno, exact aceeași ca și acum Scena căderii la scară mică este și ea în depărtare Prin conținutul ei sensibil, această frescă seamănă cu imaginea Sfintei Fina; dar dacă există mai mult sentimentalism, atunci aici - măreție și noblețe Figura fetei înviate respiră farmec naiv; necercând să-și idealizeze chipul, artista o transmite cu o noblețe inexprimabilă În mulțimea grupată cu măiestrie iese în evidență o figură în haine lungi, cu mânecile aruncate pe spate; în expresia demnității depline și a autocontrolului calm, el nu este departe de imaginile lui Rafael Într-un grup de nobili florentini, martori ai unui miracol, cel din față este deosebit de frumos: îngenuncheată, privește spre cer, iar chipul ei este plin de o expresie de speranță nesfârșită Cea mai înaltă expresie a maturității tehnice, plasticității și adevărului vieții maestrului, cu o aranjare simplă, parțial simetrică a grupurilor, într-un decor strălucitor, strălucitor de culori, este ultima sa frescă - Înmormântarea Sfântului Francisc Trupul defunctului, acoperit cu îmbrăcăminte grosolană, a fost așezat pe o targă Tocmai expirase și pe față este acea expresie strălucitoare a satisfacției supreme, care se întâmplă pe chipurile morților în primele minute ale morții Ucenicii și urmașii s-au înghesuit în jurul lui; unul dintre ei, cu o expresie de profundă durere, privește drept în fața defunctului; alții, de asemenea profund mișcați, îi sărută mâinile și picioarele Doctorul chemat pune mâna pe ulcer; unul dintre cei prezenți, văzând stigmat, se întoarce cu o privire surprinsă către călugărul care stă în spatele lui În capetele răposatului, episcopul citește risipa; pe laterale sunt preoți și duhovnici: unul cu cădelniță, celălalt urmează să stropească răposatul cu apă sfințită De cealaltă parte, restul clerului cu lumânări aprinse; unul dintre ei ține o cruce înaltă Ca spectatori, mai multe chipuri in costume florentine; stând în spatele episcopului este un portret al artistului însuși Întregul fundal este alcătuit dintr-o magnifică colonadă de arhitectură clasică cu o absidă în mijloc; între coloanele sale corintice se vede un peisaj îndepărtat cu munți, văi și un râu În această compoziție splendidă, care i-a încântat constant pe toți cei care iubesc arta, Ghirlandaio a urmat o tradiție cunoscută Pentru prima dată o vedem la Giotto în celebra sa frescă din Crose, înfățișând același eveniment După ce a schimbat mai multe poziții ale participanților și a plasat contemporanii săi ca spectatori, Ghirlandaio omite și imaginea sfântului urcând la cer; ca un fiu al secolului al XV-lea, el renunță la supranatural, dar prin expresia fețelor și a posturii sale demonstrează că poate transmite un eveniment solemn la fel de maiestuos, privindu-l nu cu privirea extatică a unui profet, ci cu privirea strălucitoare și rezonabilă a unui artist care a crescut printre raționalismul epocii sale Adevărata naturalețe sau, dacă pot să spun așa, naturalismul în sensul său cel mai bun și cel mai nobil, ia locul reprezentării ideal-simbolice Ghirlandaio îndeplinește în fresca sa toate cerințele celei mai riguroase compoziții de sine stătătoare și conferă fiecărui personaj o expresie adecvată Tot interesul este concentrat asupra sfântului decedat; mai aproape de el sunt cei care sunt mai îndurerați de moartea lui și își exprimă adâncimea durerii în manifestări vii Aceste manifestări par să se stingă pe fețele celor care stau mai departe; în spectatorii înfățișați, vedem o tristețe sobră și curajoasă, potrivită evenimentului solemn în desfășurare Sunt înfățișați, cu o ușoară notă de satiră, cei obișnuiți cu afacerile cu episcopul în frunte, care și-au pus ochelari (se pare că sunt primii ochelari înfățișați de artiști într-un tablou istoric), chemați să facă ultimul rit ; par să se grăbească să îndeplinească o datorie destul de plictisitoare, familiară Culorile roșu, alb și negru ale hainelor se armonizează într-un acord colorat cu colonada magnifică de marmură înflorită și capitelurile sale aurii și cu peisajul nesfârșit cu munții și văile sale care dispar în depărtare Armonia actelor generale în uluitoare, serioase și profunde, ca un oratoriu muzical, tonuri și întreaga compoziție, în ciuda izolării sale, ni se pare cea mai maiestuoasă dintre toate aceste compoziții ceremoniale ale sale timp Ambele fresce aparțin aproape celor mai bune pe care Ghirlandaio le-a creat vreodată; doar câteva episoade din frescele sale din S Maria Novella stau la egalitate cu ele Tehnica lor, așa cum am spus deja, atinge deplina dezvoltare În portretele colaboratorilor, înfățișați în genunchi pe părțile laterale ale altarului, Ghirlandaio a arătat o forță uimitoare, plinătate de viață și amploare de execuție, precum Masaccio și chiar Rafael Pliurile simple și largi ale hainelor roșii, din material brut, poziția curajoasă a fețelor cinstite, mâinile lor nervoase - toate acestea sunt transmise cât se poate de natural, iar aceste două fețe individuale sub peria largă a maestrului sunt în fața noastră istorice , imagini portret monumentale, reprezentanți caracteristici și veridici tip ai timpului său Ultima lucrare monumentală a lui Ghirlandaio au fost frescele din S Maria Novella Conținutul lor este evenimente din viața Fecioarei și a lui Ioan Botezătorul Biserica S Maria Novella, deținută de dominicani, este a doua după S Sgosa prin bogăția lucrărilor artistice care îi împodobesc capelele Este renumită pentru capela spaniolă, frescele lui Orcagna, Uccelli și alții Celebra icoană a lui Cimabue este așezată la un loc de cinste, iar deasupra ușii de intrare se află Trinity Masaccio; de-a lungul nenumăratelor pasaje monahale sunt multe lucrări ale giottiștilor; în cele din urmă, frescele lui Filippino Lippi urmau să împodobească încă una dintre capele ei la acea vreme Dar capela principală, altar, prezenta o priveliște tristă Frescuri pictate de Andrei Orcagna înfățișând evenimente gp h - ,, - z , x kg • ✓ tiya din viata Fecioarei si a Botezatorului, ea era intr-o stare degradata; acoperișul prost construit a început să curgă, iar apa de ploaie, spălând pictura, a distrus treptat frescele Neatenția, și poate insuficiența mijloacelor proprietarilor capelei Ricci, au permis distrugerea completă a lucrărilor celebrului maestru Opinia publică i-a condamnat pe Ricci, dar ei nu au făcut nimic și, de teamă să-și piardă drepturile de proprietate asupra capelei, nu au permis nimănui să o corecteze În cele din urmă, au decis să încheie o înțelegere cu reprezentantul uneia dintre cele mai demne și mai bogate familii din Florența, Giovanni Tornabuoni Acesta din urmă a încheiat un contract cu Ghirlandaio, prin care artistul s-a angajat, pentru de ducați de aur, să picteze din nou pe pereții corectați ai capelei tot ce era înfățișat pe ei; iar dacă clientului îi place munca lui, atunci trebuie să adauge încă de ducați Frescele au fost finalizate în Giovanni Tornabuoni a fost încântat de ei; a recunoscut că valorează mai mult decât prețul convenit, dar a adăugat că ar fi foarte mulțumit dacă artistul nu va lua surplusul Ghirlandaio, care și-a prețuit mai mult propria faimă, i-a oferit acești bani, spunând că își prețuiește mai mult dispoziția, ceea ce l-a mulțumit mai mult decât banii! O linie care desenează inima nobilă a unui artist! Totuși, mai târziu, când Ghirlandaio avea nevoie, Tornabuoni, aflând despre aceasta, și fără cererea lui, i-a trimis de ducați Frescele din Ghirlandaio au adăugat bogăția artistică a S Mana Novella și sunt acum una dintre cele mai frumoase decorații ale ei; iar dacă frescele capelei spaniole servesc drept purtători de cuvânt pentru arta giottiștilor, frescele lui Ghirlandaio sunt reprezentarea completă și cea mai caracteristică a artei Quattrocentists Ele sunt așezate pe patru rânduri situate unul deasupra celuilalt de-a lungul celor trei pereți înalți ai capelei, închiși până la vârf de lunete de lancet Ghirlandaio a despărțit toate compozițiile între ele printr-un întreg sistem de pilaștri și cornișe desenați în perspectivă, care seamănă cu lucrări de relief Pe perete, în care este tăiată o fereastră uriașă cu sticlă pictată, realizată după desenul lui Ghirlandaio de către maestrul specialist Alessandro Fiorentino, în luneta superioară a înfățișat "Căsătoria Maicii Domnului" ^ un multi- compoziție figurată cu profeți și apostoli așezați într-un semicerc, locația pe care Rafael îl va oferi celebrului său Această frescă abia se păstrează; atât ea, cât și frescele care urmează acestui perete au fost probabil pictate în mare parte de discipolii lui Ghirlandaio; ele sunt greu vizibile datorită fereastra;asupra lor cade doar lumina indepartata a bisericii Pe lateralele ferestrei, de asemenea, abia conservate: procesul cu focul Sfantului Francisc, moartea lui Petru Mucenic, sub ele: Buna Vestire si Ioan retragandu-se in deșert, în partea de jos: portrete în genunchi ale colaboratorilor - Giovanni Torna-buoni și soția sa Cele mai bune fresce sunt pe pereții laterali, bine luminați ai capelei În partea dreaptă de sus în lunetă: dansul Salomei Dedesubt: Botezul lui Hristos, propovăduirea lui Ioan, Zaharia dă un nume nou-născutului, nașterea lui Ioan Botezătorul; iar în partea de jos: întâlnirea Mariei cu Elisabeta și apariția îngerului Zaharia Pe peretele din stânga din lunetă: Moartea Mariei și luarea ei la cer (această frescă este aproape distrusă); în aproape aceeași condiție sub ea: Adorarea Regilor și Masacrul Inocenților Mai bine conservate sunt cele din partea de jos: Alungarea lui Ioachim din templu și Nașterea Fecioarei Pe pânzele bolții cu lancea a capelei sunt imagini ale Evangheliștilor, realizate de ucenici Când ne uităm la acest amplu ciclu de fresce, primul lucru care ne impresionează este gândul, cum Ghirlandaio nu a fost copleșit de o sarcină atât de grandioasă - de a umple spații atât de uriașe cu opere de artă? A făcut acest lucru cu încredere și, îmbrățișând aceste spații vaste cu puterea irezistibilă a creativității, și-a fixat compozițiile cu mai multe figuri pe ele, reelaborând armonios conținutul lor divers Privind aceste fresce, crezi sinceritatea cuvintelor lui, pe care le-a spus fratelui său: "Regret că nu voi fi însărcinat să pictez zidurile din jurul întregii Florențe; stăpânindu-mi arta, le-aș umple cu diverse imagini "O persoană care gândește așa era asemănătoare în spirit cu marele Michelangelo! Aceste cuvinte marchează o fațetă remarcabilă în istoria dezvoltării artei italiene; artiștii au stăpânit toate mijloacele exterioare ale artei, iar forma dezvoltată așteaptă ca un geniu să-i dea conținut În frescele lui Maria Novella vedem un artist care și-a stăpânit pe deplin mijloacele; vedem forma dezvoltată în cele din urmă pentru a descrie toate stările, orice poziție, orice mișcare În exclusivitate datorită alegerii unui moment fericit, the t expresia este adevărată fără idealizare, dar și fără nicio urmă de vulgaritate cotidiană Artistul plasează evenimente pur și simplu descrise printre decoruri arhitecturale și peisagistice excelent executate, printre o mulțime de chipuri introductive în care reproduce cu pricepere pe cei mai buni oameni ai timpului său Iar artistul este mai interesat de aceste transferuri de clădiri magnifice contemporane lui, de aceste colonade și clădiri în formă de cupolă, rotunde, pline de puritatea gustului lui Brunelleschi și Alberti, aceste săli și piețe luxoase și reproducerea unor imagini oneste, fin dezvoltate, bogate în gânduri și pline de conștiință a personalității lor cetățeni ai Florenței Evenimentul în sine, deși plasat în centrul compoziției și aduce totul în jur la unitate, nu este preocuparea principală a artistului; deci de exemplu într-o frescă înfățișând înfățișarea îngerului Zaharia, cei doi actori principali ocupă un loc mic în tablou în adâncul unei nișe plasate pe fundal; Ghirlandaio acordă atenția principală și toată arta sa grupurilor de persoane introductive reprezentate după diferite planuri Același lucru este valabil și în "Intrarea în Templul Fecioarei" și altele Să încercăm să aruncăm o privire mai atentă asupra acestor fresce, păstrarea lor mai mare sau mai mică va determina ordinea descrierii lor Frescele așezate în lunet și care înfățișează moartea Fecioarei și dansul Salomei sunt aproape complet distruse Acesta din urmă amintește de compoziția lui Filippo Lippi: aceeași decorație luxoasă a sărbătorii, doar Ghirlandaio este mai strict în alegerea formelor Fiind sub moartea Fecioarei: Adorarea Regilor și Masacrul Inocenților sunt compoziții magnifice, dar și, din păcate, atât de distruse încât este aproape imposibil să le deslușești; și sunt pline de motive transmise cu o vivacitate uimitoare și o mișcare dramatică puternică În ultima frescă se disting contururile unui războinic târând de păr o femeie, care nu vrea să se smulgă de cadavrul copilului ei; un războinic zdrobit de un cal căzut - un motav repetat de Giulio Romano în copilul ei al lui Constantin; mame alergătoare și scene de crimă Toată această scenă sângeroasă are loc în fața fațadei magnifice a unei clădiri antice, în vederea spectatorilor care umplu terasele Sub fresca ce înfățișează dansul Salomeei sunt așezate Botezul lui Hristos și predica lui Ioan În Botez Hristos este reprezentat, ca de obicei, stând în râu; Ioan toarnă apă pe cap; doi îngeri îngenunchiați așteaptă pe mal, ținându-și hainele în mâini O mulțime se adunase lângă râu; unii au fost deja botezati, altii isi asteapta randul Peisaj frumos conceput împărțit în mai multe planuri În această frescă vedem cum Ghirlandaio înfățișează un corp gol: nu intră în detalii realiste, ci, ca și Giotto, armonizează cu moderație toate elementele de proporții și prinde generalul cu un contur solid și frumos Compoziția situată simetric a predicării Ioan Botezătorul este executată cu o măreție corespunzătoare conținutului ei profund Mijlocul imaginii este ocupat de John stând pe o estradă; în mâinile lui este o cruce; era înconjurat de o mulțime de bărbați, femei și copii; toți, stând, stând și întinși, ocupau o zonă deluroasă, iar între ei în depărtare se vede Ierusa- x/ jm lim, munți și mare; păsările zboară în aer Din spatele stâncilor așezate în spatele mulțimii, Mântuitorul se apropie solemn Acesta este complotul lui Ivanov al nostru Un grup divers de ascultători a interpretat frumos: unii sunt încântați, alții sunt distrați de conversație, alții se gândesc la sensul discursurilor pe care le aud; se pare ca putini au inteles sensul cuvintelor Botezatorului si nu dau nici o atentie la apropierea lui Hristos Femeile înfățișate în frescă sunt deosebit de bune; artistul i-a separat de bărbați, așezându-i pe partea dreaptă a lui Ioan; unii dintre ei sunt ocupați cu conversații obișnuite, dar mulți se gândesc la ceea ce spune Botezătorul, iar unul dintre ei a fost atât de purtat de discursul lui, încât a uitat de copilul ei, care, părăsit, își exprimă starea de neputință cu un strigăt puternic Compozițiile Sposalitio și Intrarea în Templul Fecioarei sunt excelente în special, dar, ca lucru general, nu stau la înălțimea celorlalte fresce din Ghirlandaio În Intrarea în Templu, locul cel mai neînsemnat este rezervat înfățișării foarte manierate a tinerei Maria; dar grupul de femei drăguțe care ocupă partea stângă a frescei aparține celor mai bune episoade ale întregului ciclu Astfel de femei frumoase vor fi atrase abia mai târziu de Sodoma Tradiția arată că bărbatul gol care stă pe scări este opera tânărului Michelangelo, care a fost elev al lui Ghirlandaio și l-a ajutat să picteze frescele capelei Maria Novella O compoziție frumoasă înfățișând nașterea lui Ioan Scena este amplasată în interiorul unei încăperi de lux O frumusețe îmbrăcată magnific a venit la puerperală, calatorit de doua femei este un portret al celebrei Ginerva Benci Există un anumit manierism la fata care poartă un coș cu fructe pe cap, iar urme ale tehnicii bronzului sunt vizibile în modul în care sunt executate pliurile hainelor Într-o frescă înfățișând un Zaharia în vârstă și mut, care scrie pe o tabletă numele unui copil nou-născut, care este ținut înfășat în fața lui de o fată îngenunchiată, Ghirlandaio a plasat mai multe figuri masculine și feminine drapate maiestuos în mijlocul unei arcade clasice Câteva alte figuri completează compoziția; dar atenția principală a privitorului este concentrată pe figura maiestuoasă, excelent desenată a lui Zaharia *) În izgonirea lui Ioachim din templu, este expresivă ipostaza lui Ioachim îndurerat, din care marele preot nu a acceptat jertfa; surprinzator de gratioase sunt cele doua fete care si-au adus darurile, fiind vizibile intre coloanele templului din fundal Printre chipurile care stau într-un grup în față, artistul s-a pictat pe sine, elevul lui Sebastiano Mainardi și profesorul său Alesso Baldovinetti Cele trei fresce rămase sunt mai bine conservate decât altele și aparțin celor mai perfecte lucrări ale lui Ghirlandaio În fresca care înfățișează înfățișarea îngerului Zaharia, ambele personaje principale sunt plasate într-o nișă a unei clădiri magnifice a templului, care ocupă întreg spațiul tabloului cu navele sale Dreapta și stânga, în planuri de prim plan și de mijloc, la diferite înălțimi *) Publicația Societății Arundeliane pe rafturi se află grupuri de imagini portret caracteristice ale contemporanilor, desenate de artist sub forma unor martori ai evenimentului Totul împreună alcătuiește o compoziție fermecătoare, capturată instantaneu din viață, redusă de artist într-o armonie uimitoare cu liniile arhitecturale maiestuoase ale clădirii Pe această frescă s-au adunat cei mai buni reprezentanți ai Florenței În dreapta îi vedem pe Federigo Oassetti, Andrea da Medici, Gianfranchisco Ridolfi; în stânga - Christopher Landini, Angelo Poliziano, Marsilio Ficino și Gentile de'Binchi Și mai caracteristic este grupul plasat de artist direct în spatele lui Zacharias, aceștia fiind toți membri ai familiei Tornabuoni; chipurile lor sunt transmise atât de plastic și vital, încât nu vom vedea decât printre cardinalii plasați de Rafael în celebrul său portret al lui Leon al X-lea Elaborarea detaliilor care nu deranjează câtuși de puțin elaborarea generală este adusă la limite extreme La fel de bun este grupul de patru persoane care stau în spatele îngerului: aceștia sunt G Tornabuoni, Pietro Popoleski, Girolamo Giacchinotti și Leonardo Tornabuoni; umbra îngerului, căzând pe platforma bisericii pe care stă acest grup, îi oferă artistului ocazia de a-și arăta arta luminii Perspectiva frumoasă a cadrului arhitectural exaltă farmecul, iar inscripția de pe frescă indică prosperitatea, gloria și liniștea de care se bucura Florența pe vremea când a fost pictată această frescă Din templul magnific, în care artistul a adunat pentru noi cei mai buni reprezentanți ai timpului său, în următoarea frescă înfățișând Nașterea Maicii Domnului, ne conduce într-o încăpere luxoasă, * plin cu o multitudine de decorațiuni, în care distribuția exactă a spațiului și adâncitura calculată se potrivesc cu splendoarea pilaștrilor, frizelor și decorațiunilor de perete În dreapta este patul luxos al unui patrician florentin; panourile din lemn sunt decorate cu intarsie executate cu cel mai mare gust; de sus este o friză largă, de-a lungul căreia se întinde în basorelief alaiul cupidonilor Anna este așezată pe acest pat; pe jumătate ridicându-se, se uită la vizitatorii care intră în ea iar aceștia nu sunt locuitori modesti ai Betleemului, ci nevestele acelor venerabili florentini pe care i-am văzut în fresca anterioară, aristocrați cu sânge pur, după cum se vede din luxosul lor rochii decorate, posturi și mișcări În prim-plan, în dreapta, se pregătește o baie pentru un nou-născut, iar unul dintre slujitori toarnă apă dintr-un ulcior; în figura ei se poate vedea din nou influența tehnicii de prelucrare a metalului, care i-a determinat postura oarecum încordată și forma pliurilor rochiei, oscilând în mod deosebit din mișcare Oricât de puțin corespunde această situație evenimentului înfățișat, artistul a reușit să îmbine calmul maiestuos al scenei reprezentate cu măreția împrejurimilor În mijlocul realismului care înconjura o asemenea imagine era în felul ei idealism În transmiterea caracteristicilor individuale ale fețelor feminine, Ghirlandaio este la fel de abil ca și în imaginile masculine În vizitatorii magnifici ai Annei ajungem să cunoaștem tipurile acelor femei care erau podoaba societății italiene Nu sunt inferiori în educație față de bărbați, își aduc grația și feminitatea inerente în toate privințele, ei inspiră un dozhnik și un poet și sunt exemple ale calităților morale caracteristice mestecării cetățenilor liberi Ghirlandaio ni le pictează vii, luate direct de el din împrejurimi, cu manierele, costumele și ornamentele lor El va desena alte soții și mai fermecătoare pe o frescă care înfățișează întâlnirea dintre Maria și Elisabeta Această întâlnire are loc pe o terasă lângă zidul orașului; din ea se deschide un vast peisaj, executat de artist cu o stralucire deosebita; vedem clădirile orașului și terenul stâncos extinzându-se în spatele lui; Clădirile antice romane, pictate cu mult gust, diversifică detaliile redate în perspectivă ale întregului peisaj Ambele femei, Maria și Elisabeta, s-au întâlnit, se țin de mână, iar Elisabeta mai bătrână, cu o expresie de tandrețe evlavioasă, o privește pe cea mai tânără Maria Rama și în stânga sunt grupuri de femei, iar acestea sunt din nou portrete ale matroanelor și fecioarelor florentine; aici o vedem pe Giovanna Tornabuoni si din nou pe Ginerva Benci Înfățișând cu adevărat cei mai buni oameni ai timpului său, Ghirlandaio le ridică un monument demn; înțelegând expresia lor inerentă a sentimentului de demnitate și independență, el le desenează în împrejurimile lor obișnuite și, înfățișându-le artistic, ne explică clar de ce Florența a devenit centrul atât al unei mișcări artistice, cât și al unei mișcări intelectuale și de ce a durat atât de mult până nu să-și cedeze drepturile și independența Diversele merite ale frescelor descrise și deficiențele lor nu slăbesc în niciun fel măreția impresiei generale Toate, cu câteva excepții, sunt compoziții complete în sine și </\ZV^Z\Z\/\/VAyXZ ciorbă de varză, în care atât figurile individuale, cât și grupurile care stau calm, au un succes deosebit Sunt înfățișați cu toată demnitatea și frumusețea care li se cuvine, executați cu curaj, sârguință și dragoste și în așa fel în care numai marele maestru este în stare să facă În această consolidare gigantică a unei sarcini atât de vaste, cu puterea sa creatoare, Ghirlandaio a arătat acel spirit, către care nu numai spațiile vizibile, limitate, ci și lumea însăși se vor înghesui în curând - spiritul elevului său Michelangelo, care dorea să se întoarcă munții în statui și au încercat să spargă chiar și acele forme, pe care natura le-a creat și a intenționat să fie o coajă de reținere a pasiunii și a gândirii! Pe lângă aceste două lucrări extinse ale lui Ghirlandaio descrise de noi, Vasari menționează și alte fresce pe care le-a executat, dar nu au ajuns până la noi *) Însuși faptul existenței lor indică activitatea uimitoare a lui Ghirlandaio Era neobosit; totul îl interesa și nu refuza nicio muncă; atelierul său a acceptat fiecare comandă; a executat-o, fie că era o icoană sau un ornament al unui fel de cufă de nuntă Nu este de mirare că fresca în sine, care reprezenta un câmp atât de vast pentru creativitatea sa inepuizabilă, nu l-a mulțumit; ducându-i tehnica la perfecțiune, el nu i-a crezut puterea; așa că s-a îndreptat către mozaicul pe care îl aflase de la Alesso Baldovinetti Potrivit lui, pictura este o artă subordonată; arta adevărată este mozaicul; nu este destinat *) După Vasari, Ghirlandaio a pictat fresce în Catedrala din Pisa; acolo au supraviețuit cu adevărat - câteva fragmente mѳnnago fiind, dar pentru eternitate Avea dreptate și vedem confirmarea corectitudinii sale în mozaicurile Romei creștine antice, Bizanț și Ravenna Dar pentru mozaic a fost necesar să se dezvolte un stil superior, destinat și eternității Și nici Ghirlandaio, nici măcar marele Rafael, care a făcut carton pentru mozaicurile Capelei Chigi, nu au creat acest stil Arta italiană a fost dată doar pentru a se exprima în pictură Dintre mozaicurile din Ghirlandaio, doar unul a ajuns la noi; este plasat în lunetul portalului nordic al catedralei și înfățișează Binecuvântarea Desenul este extrem de grațios și lucrarea este executată cu frumusețea pe care o vedem în icoanele sale; dar nu vedem stilul înalt caracteristic mozaicurilor în ea: aceasta este aceeași imagine, doar că nu este pictată, ci umplută cu o selecție de pahare multicolore Lucrarea de decorare a capelei Sf Zenobia din catedrală, pe care Ghirlandaio trebuia să o interpreteze împreună cu alți artiști, nu a avut loc cu ocazia morții lui Laurentius Magnificul; iar mozaicurile fatadei Catedralei Siena au fost realizate de fratele Ghirlandaio-David În , îl vedem pe Ghirlandaio depunând la concurs un proiect pentru fațada Catedralei Florentine Să ne întoarcem acum la icoanele lui Există destul de multe icoane pictate de Ghirlandaio pe lemn, iar dacă nu au valoarea frescelor sale, ele încă aparțin celor mai bune lucrări ale școlii florentine din secolul al XV-lea La fel ca Lippi și Botticelli, el nu a experimentat noi experimente în aplicarea culorilor trimise, ci a păstrat tehnică veche al tempera, datorită căreia picturile sale sunt relativ bine conservate Tehnica hehe în sine, ca o frescă, a adus-o la perfecțiune Toate icoanele au fost pictate de el între și ; dar, după cum se observă, această ramură a artei nu i-a absorbit toată atenția și a lăsat multe dintre ele să fie interpretate de studenții săi Compoziția este mereu bogată și variată, desenul este ferm și elegant, execuția este meticuloasă, dar colorarea este uneori grea și aspră; iubește contrastele puternice și folosește adesea roșu aprins În icoanele ulterioare, acest defect dispare și colorarea devine mai armonioasă Reprezentările sale despre Maica Domnului, Isus și îngerii lipsesc adesea frumusețea ideală și expresia sentimentului religios; în aceasta el este inferior multora dintre artiştii contemporani; dar sfinții pe care îi așează fie lângă Maica Domnului stând pe tron, fie în extaz de adorare, sunt întotdeauna marcați de un caracter strict, înălțat Perfecțiunea în execuția icoanelor merge mână în mână cu opera sa extinsă în frescă Până în , adică până la începutul activității sale artistice, includ: o icoană în biserica Sf Anna din Pisa, o înfățișează pe Fecioara înconjurată de sfinți și o Madonă pictată cu delicatețe în biserica Sf Martin în Lucca În aceste icoane se poate vedea un artist încă începător care nu și-a stăpânit încă mijloacele Îmbunătățirea treptată este vizibilă în icoana S Spirite din Florența: înfățișează Treimea și Maria și Sf Catherine Unii critici, cum ar fi Förster consideră că această icoană este cea mai bună lucrare a lui Ghirlandaio Maturitatea deplină a talentului său a fost arătată de Ghirlandaio într-o icoană pictată de el pentru biserica Sf Justa; acum se păstrează în Uffiziiah Ea o înfățișează pe Maica Domnului stând pe tron cu Pruncul binecuvântat; pe treptele tronului ei luxos, în stânga este înfățișat Arhanghelul Mihail în armură și cu o sabie goală în mâini, în dreapta - Rafael cu ficat de pește; ambele au aripi; în spatele tronului de fiecare parte sunt doi îngeri încoronați cu flori și cu crini în mâini Înaintea tronului - în adorație pe genunchii Sf Just și St Zinoviy, ambii în haine episcopale În dreapta și în stânga nișei în care este așezat tronul se văd chiparoși, lauri și portocali În ciuda simetriei, icoana dă impresia de noblețe sobră, combinând toate beneficiile legilor stricte ale compoziției cu un stil dezvoltat sub influența tehnicilor de prelucrare a plasticului și a metalului; colorarea completează impresia cu completitudinea ei Gustul îl ține de acele excese atât de tentante în înfățișarea unor chipuri îmbrăcate solemn în costume magnifice În același gen, icoana păstrată în galeria lui Piggy Pe ea, în adorație în fața Maicii Domnului așezată pe tron, Papa Clement și Sf Dominik; pe laturile tronului - Toma d'Aquino si Dionisie Areopagitul În cele din urmă, minunata icoană din Volterra, care îl înfățișează pe Hristos în slavă, aparține aceleiași perioade Pe pământ, sfinții care i se închină: Romuald și Benedict La mijloc, în prim plan printre peisaj - Sf Attinia și Grechiniana în extaz În colțul din dreapta jos al imaginii este un portret al contribuitorului în costum de călugăr Camaldul Din , începe o serie de icoane sub care găsim semnătura anului în care au fost desenate Aceste icoane aparțin celor mai bune lucrări ale sale Icoana pictată de Ghirlandaio pentru retabloul Capelei Sassetti aparține anului ; acum a fost transferat la academie; ea înfățișează Nașterea lui Hristos; tema este dezvoltată așa cum a fost pictată de Fra Filippo și Baldovinetti Maica Domnului în adorare înaintea lui Hristos gol culcat la pământ, punându-și degetul pe gură, nou-născutul este închinat de păstori; un sarcofag antic servește drept iesle O lungă procesiune de regi care sosesc la închinare este înfățișată în fundal, într-un peisaj variat Ghirlandaio dezvoltă de mai multe ori tema "Adorarea regilor"; în o desenează sub forma unui tablou rotund (conservat la Uffizia), iar în creează cea mai bună lucrare a sa, celebra "Adorarea regilor" " pentru Chiesa degli Innocenti În cele din urmă, există încă două icoane cu același conținut în Galeria Pitti și în St Lucia al Prato Acest complot recunoscător, atât de îndrăgit de artiștii italieni, a oferit un câmp vast pentru a arăta atât talentul cuiva pentru compoziție, cât și caracteristicile întregii vieți ale persoanelor descrise Revenind constant la aceeași temă, Ghirlandaio o îmbunătățește și o dezvoltă cu fiecare icoană nouă În prima icoană a acestui conținut, el înfățișa păstori în locul principal; în cele ce urmează, apar regi cu cu urmașii și darurile ei, iar Maria nu mai este în adorație înaintea Mântuitorului născut de Ea, ci este pusă la mijloc pe o estradă; adorația regilor este primită de minunatul Prunc care stă pe genunchii mamei ca pe un tron Pe fundal, într-un mod mic**, Ghirlandaio înfățișează evenimente potrivite și acordă un loc semnificativ peisajului în care plasează munți, râuri, orașe, ruine și copaci Să ne oprim în fața celei mai bune icoane ale lui din biserica Inocenti (vezi Fig Nr ); reprezintă cea mai extinsă dezvoltare a temei "Adorarea regilor" Nobil* stil gol în desen, colorare magnifică și cea mai completă execuție, cu o compoziție simetrică, dar liber concepută, s-a păstrat din fericire mai bine decât toate ale sale pictograme; nicio mână nu a atins-o restauratorul Rămășițele unui templu păgân distrus și câteva pietre servesc drept tron pe care stă Maria, iar în genunchi este un Prunc abia acoperit; cei patru stâlpi rămași ai templului sunt acoperiți cu paie, iar îngerii plutesc peste ei, salutându-l pe Născut cu un cântec laudativ Odată cu apariția Sa, păgânismul trebuie să cadă; templele sale sunt transformate în grajduri pentru adăpostirea unui taur și a unui măgar și, în același timp, au slujit ca loc care a adăpostit primele zile ale Mântuitorului; devin şi temple ale noii religii Acesta a fost probabil gândul artistului Trei grupuri de regi sosiți s-au adunat pentru a se închina; în feţele lor se exprimă pe deplin conştiinţa semnificaţiei Celui Născut Cel mai mare dintre regi, îngenuncheat, cade cu evlavie cu buzele la piciorul lui Hristos; altul, de vârstă mijlocie, îi așteaptă rândul; t al treilea, cel mai tânăr, un tânăr de o frumusețe minunată, părea să se gândească la vanitatea și nesemnificația darului său Direct vizavi de el, în stânga Maicii Domnului, Iosif; și el pare lovit de același gând, căutând iscoditor splendoarea deșartă a conducătorilor pământești și comparând-o cu Hristosul abia acoperit și cu mediul în care S-a arătat în lume Dar nu numai pe cei mari ai acestei lumi, artistul i-a chemat să fie martorii unui eveniment vesel pentru omenire: nu i-a uitat nici pe cel mic, nici pe cel mai mic Din spatele ruinelor privesc păstorii, cărora, așa cum este înfățișat pe fundal, îngerii au anunțat nașterea minunatului Prunc; iar în prim plan, sub auspiciile lui Ioan Botezătorul și Ioan Teologul, doi copii și-au plecat genunchii, încă sângerând; Irod a poruncit să fie omorâți; Ghirlandaio plasează în fundal însăși masacrul bebelușilor la scară mică Suita se învecinează cu persoanele principale de ambele părți, iar aici Ghirlandaio își arată arta în imagini portret Planurile îndepărtate ale tabloului sunt ocupate de un peisaj vast cu dealuri și un râu; pe dealurile chipului scenelor amintite: îngerii vestind păstorilor vestea bună și masacrul pruncilor; de-a lungul malurilor râului orașului; corăbii și bărci de-a lungul râului; toate acestea dau imaginii o concluzie vesela si clara Enumerând calitățile deosebit de remarcabile ale acestei icoane, nu se poate rămâne tăcut despre designul strict, mai ales despre draperiile de haine executate cu mult gust, despre expresia dulce a chipului Mântuitorului, despre postura modestă a Mariei, despre atingerea , rugăciunea evlavioasă a celor mici, și în final despre individul caracteristic pe chipurile actorilor şi martorilor evenimentului Toate acestea, luate împreună, ne fac să considerăm această icoană cea mai bună dintre toate icoanele supraviețuitoare din Ghirlandaio Cea mai extinsă icoană a lui Ghirlandaio a fost pictată de el pentru altarul capelei Maria Novella A fost luată de acolo în și împărțită în două jumătăți Tabloul său din mijloc, care înfățișează viziunea Sfântului Dominic, căruia îi apare Maica Domnului în co-prezența Magdalenei, Mihail și Ioan Botezătorul, iar ușile exterioare cu chipul Sfintei Ecaterina din Siena și Laurențiu sunt la München, o altă parte a acestei icoane se păstrează la Berlin; sunt imagini ale Învierii lui Hristos și ale Sf Ferrerie și Antonie Acestea din urmă sunt mult mai slabe decât acele părți ale icoanei care se păstrează la München și au fost probabil executate de ucenicii lui Ghirlandaio Ultima icoană pictată de Ghirlandaio înfățișează întâlnirea Mariei cu Elisabeta; a fost finalizat după moartea sa de frații săi David și Benedict Din , se află la Paris și este una dintre cele mai bune decorații ale Luvru Ghirlandaio a format o școală semnificativă; asistenții și elevii săi constanti au fost, pe lângă frații săi David și Benedict, ginerele său Sebastiano Mainardi și mai târziu chipeșul Egapoeaso Granacci Fiul său, celebrul pictor Ridolfo, probabil că își datorează educația inițială tatălui său Dar cea mai înaltă glorie a lui Ghirlandaio, ca profesor, a fost dobândită de el prin educația marelui Michelangelo Despre viața privată a lui Ghirlandaio știm puține; știm că a fost căsătorit de două ori; prima lui sotie a fost frumoasa Constance; cu ea a adoptat un fiu Ridolfo; a murit în A doua oara s-a casatorit cu vaduva Antonia din S Giminiano El nu a fost niciodată separat de frații săi David și Benedict; îl ajutau la menaj şi la toate grijile atelierului şi se uitau la el de parcă ar fi fost un zeu Viața lui Ghirlandaio a fost viața calmă, obișnuită, a unui muncitor, cufundat complet în arta sa Ultima sa icoană a fost marcată în În consecință, întreaga activitate artistică a lui Ghirlandaio nu avea mai mult de ani Trebuia să aibă geniul și harnicia lui pentru a face atâtea într-un timp atât de scurt A murit în la ianuarie din cauza ciumei și a fost îngropat în secret în biserică la Maria Novella Ulterior, a fost purtat într-un sarcofag de marmură, împodobit cu bustul său și cu epitaf pompos; dar nu s-au păstrat nici sarcofagul, nici epitaful Când a murit, avea doar de ani Dezvoltarea independentă a artei italiene din secolul al XV-lea s-a realizat sub influența tendințelor dominante Ea reflecta: simțul trezit al naturii, învățăturile umaniștilor, entuziasmul pentru antichitatea reînviată, realismul experimentatorilor, idealismul platonicianilor și sentimentul religios al oamenilor naivi Ținându-se strâns de pământul oamenilor și urmând instinctiv cea mai înaltă vocație, arta a absorbit aceste influențe în măsura în care a găsit în ele hrană sănătoasă și, după ce și le-a asimilat, a fost gata, pe deplin înarmată cu cunoștințe și experiență, să intră în sfera superioară a creativității pure Îndelungata artă de a lupta pentru formă, care a absorbit toate forțele artistului, se încheia al secolului al XV-lea și care îi amenința cu un materialism inevitabil, dacă geniul poporului nu i-ar fi scăpat de aceasta, precum îi scăpase de entuziasmul lor extrem pentru antichitatea reînviată În pragul unui nou timp, patru luminari ai Renașterii - Brunelleschi, Ghiberti, Donatello și Masaccio stabilesc o viziune reală și adevărată atât asupra științei, cât și a antichității Ele arată noii generații calea adevărată: nu antichitatea, nu formele și imaginile vieții învechite, oricât de perfecte ar fi acestea, ci natura ar trebui să le fie mentorul, principala sursă a cunoștințelor lor, subiectul principal al observațiilor lor Forța motrice trebuie să fie viața reală și nevoile ei Arta antică nu este un model pentru imitarea ei servitoare, ci un ghid: monumentele ei ar trebui să indice modul în care artiștii care le-au creat s-au raportat la natură și la cerințele realității înconjurătoare Și în centrul tuturor se află forța personalității individuale a artistului și dorința neclintită de a obține de la natură și în spirit acele imagini care ar exprima propriile lor idealuri populare Giotto a conturat aceste imagini, dar le-a conturat în termeni generali, largi; a fost necesar să ne întoarcem la ei complet înarmați cu cunoștințe și experiență; a fost necesar să stăpânească forma, fără a uita, pe lângă sarcinile vremii, scopuri superioare, pur artistice Acesta era sensul luminarilor Renașterii Activitățile grupului de artiști înfățișați de noi în fruntea "Realiștilor" s-au desfășurat în limitele sarcinilor timpului lor Ei își dedică toată puterea studiului fenomenelor externe Ei dobândesc cunoștințe și contribuie la perfecţiunea metodelor tehnice Preferă cele mai înalte scopuri artistice cele mai apropiate obiective În atelierele lor se studiază anatomia, perspectiva, știința proporționalității și se fac experimente complicate în amestecarea și aplicarea culorilor Munca grea a căzut în sarcina acestor artiști, dar le-a făcut mai ușor să dobândească o imagine pentru frații lor mai talentați și mai talentați Aceștia mai talentați merg alături de ei și, nu străini de noile cerințe de cunoaștere și practică, răspund nevoilor mai intime, mai spirituale ale timpului lor În lucrările lor, ca într-o oglindă, s-a reflectat societatea italiană divers fermentată, în căutarea unor noi idealuri, noi forme de gândire și noi forme de cetățenie În frescele și picturile lor, vedem în fața noastră o reproducere completă a personajelor, temperamentelor, senzațiilor și a tuturor diferitelor trăsături psihologice ale acestei societăți, pornind de la o nouă istorie, conștientă cu îndrăzneală de puterea unei personalități individuale și intrând într-o nouă zonă a gândire independentă; îi vedem pe toți reprezentanții mișcării intelectuale a Italiei, costumele lor, mobilierul lor și nici un singur poet, nici un singur scriitor al vieții de zi cu zi nu ne-a prezentat o imagine mai veridică a timpului său Artiștii au stăpânit arta de a reprezenta chipul unei persoane și toate reflecțiile complexe asupra acesteia din viața sa spirituală Natura le-a vorbit cu nenumăratele ei verbe și au început să înțeleagă aceste verbe Ei se străduiesc să-și reverse sentimentele duhovnicești, iubirea lor, tot ceea ce le este personal drag în imaginile sfinților, Mântuitorului și Maicii Domnului; iar icoanele tradiționale, impasibile și reci, încetul cu încetul se transformă în compoziții poetice Doar Fra Batato Angelico rămâne fidel tradiției, dar răspunde și nevoilor naivilor, încă neatinse de tendințele noului timp, de sentimentele religioase ale oamenilor În contrast puternic se aflau creațiile sale ideale, pline de frumusețe cerească, cu lucrările realiștilor contemporani; dar pe tărâmul frumuseții necondiționate au stat alături de creațiile adevărate ale lui Masaccio Toate aceste trei direcții corespundeau perfect direcțiilor care predominau în Italia în secolul al XV-lea Rmmspyl mergea mână în mână cu umaniștii, pasionați de formă; grupul de artiști pe care i-am reunit într-un capitol sub numele Quattrocenti a corespuns platonicienilor, care s-au întors de la elocvența latină la prelucrarea poeziei vernaculare și vernaculare Fra Beato Angelico a venit din mijlocul mișcării dominicane, care a protestat împotriva învățăturilor moderne; Fra Dominici si Sf Antonin i-au fost tutori Ghirlandaio a fost finalista primelor două grupe; combinând în sine tot ceea ce a fost obținut de realiști, a fost unul dintre cei mai caracteristici reprezentanți ai timpului său Schițând istoria dezvoltării artei în secolul al XV-lea, ne-am concentrat în principal pe școala florentină Florența a fost centrul dezvoltării atât mentale, cât și artistice și, prin urmare, a oferit mai multe date vizuale pentru a descrie procesul de formare a formelor Dar o mișcare similară a avut loc și în alte regiuni ale Italiei În aceeași direcție, mișcarea artistică a mers atât în orașele din nordul Italiei, cât și în Umbria și în alte locuri Și a fost o luptă pentru formă, schimbându-se sub influența condițiilor locale; dar sensul lui era și Dar aceste mișcări locale capătă semnificație pentru noi din momentul în care reprezentanții lor puteau deja să contribuie la dezvoltarea generală a artei Școlile din nord i-au dat pe Mantegna și frații Bellini, Umbria i-a dat pe Luca Signorelli și Perugino; dar alături de ei, Leonardo da Vinci și Michelangelo ies din Florența, adică începe o nouă perioadă, o perioadă nu a unei lupte pentru forme, ci deja a subordonării formei unor idealuri superioare Prin urmare, vom lua în considerare importanța și dezvoltarea școlilor locale în volumul următor ERORI Țară , pagini mai sus Tipărit: alocație; Citește: asemănarea Țară , p mai sus Scris: doers, Citește: doer 